ue dirait-il lui-méme s'il apprenait que dans
tans on remaniera sa propre orchestration
r la renforcer par les clarinettes et les- haut-
électriques qui seront probablement alors
usage? . R
qu serait plus respectueux, ce serait de
jouer Ies 9 symphonies par des contrebasses
endantjusqu'a I'ut, clest-a-direcomme elles
été écrites. Jai entendu cela en Belgique,
effet en est superbe. .
thoven doit-étre exécuté comme il est écrit,
cela de commun avec Mozart, Bach,
delssohn, Berlioz, Saint- Saéns,.... et Mahler.
Ma lettre est trop longue.

Je vous serre cordialement la main,

A, LAVIGNAC

*
*H

M. Ph. Gaubert, second chef de Ia
des concerts.

o'y a pas quen Amérique que l'on se
ette de modifier certains passages des sym
ies de Beethoven et a Paris, plusieurs chefs
chestre étrangers ont donné, avec le con-
s dés orchestres Colonne et Lamoureux, de
breuses auditions des symphonies du Maitre
nn, et nul musicien n’ignore qu'ils ont
rtéplusieurs changements dans !'instrumen-
de ces symphonies, : )
s changements consistaient, surtout, en
rcements dans les parties d'instruments &
t: (2 flites aulieu d’une, deux bassons ect..
desff)
arrére ne se souvient-il pas avoir joué au
telet sousadirection de M Colonne lui-méme
it du Final de I'Broica doublé par un de
wllégues. et la Badinerie de Bach a été
tée tréssouventpartrois fliitesaux Concerts
ne. Du reste I'interprétation de ce dernier
canesttrés défendable étant donné le quatuor
idable de 'Orchestre Colonne.
is je m'éloigne un peu de la question : il
vident que quelques parties de trompettes
rient trés probablement pas été écrites par
oven de la méme fagon s’il avait eu a sa
ition les trompettes a pistons I Mais si 'on
de ce principe de « Modification » il faudra
i femanier les parties de cors !
U0l ne pas ajouter quelques tubas et
<ire aussi quelques glissando de Harpe !
faut tespecter I’orchestration de Beetlioven,
% touche pas 4 de tels chefs-d'euvre) ;
®'un chef d'orchestre peut se permettre,
Tol, est que lorsque I'audition a lieu dans
fisgrandesalle et avecun quatuor nombreux
1S parties d’instruments & vent (et par-
lgemcnt les bois) soient doublées dans cer-
s(lu’i_oserait, comme ledésire Alfred Casella
Wetlinstrumentation de ces chefs d ceuvre?
;cplalsir de vous dire que je ne vois

PH. GAUBERT

ui1es réponses nous sont annoncées, nous
¥rons dans notre prochain numéro.
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Lesueur -

Jean-Francois LESUEUR (1763-1837) est
une des grandes figures musicales de cetfe
¢époque. La plupart des historiens le placent
2 cbté de Méhul et dé Chérubini ayxquels
ils I'égalent. Si j'écoutdis mon sentiment
particylier je serais bien loin d'étre d'ac-
cord avec eux. Toutefois je dois reconnaitre
Vimportance de ce personnage bizarre, théo-
ricen génial bien plis que musicien, et
pourtant théoricien bien incomplet, compo-

_siteur de large envergure, aux tentatives

hardies certes, mais dont la réalisation res-
te le plus souvent bien au-dessous de la
conception. Lesueur voyait grand mais
son manque de métier le génajt. Ses
idées, de plus, péchaient assez souvent par
le manque de justesse. Il voulait simplifier
L'art musical et ne réussit qu'a l'apauvrir.
Reconnaissons lui toutefois de grands méri-
tes: il a cherché 2 renouveler la musique
par I'éiude }i)l_t_;s approfondie des modes grecs
anciens. 81l a assez mal appliqué des théo-
ries un peu obscures dans son cerveau, du
moins a-til indiqué une voie peu explorée
depuis et ol seulement de nos jours la musi-
que cherche 3 s’engager plus avant.Il a de
plus une gloire indiscutable: celle d’avoir
été le maitre de Berlioz,d qui du reste, il
parait avoir 1légué, avec son amour des gran-
des choses, des vastes ensembles et son idéal
élevé, sa gaucherie d’écriture si regrettable
pour tous les artistes.

Cette gaucherie est explicable par ses dé-
buts mémes. Né preés d’Abbeville, Lesueur
entra comme enfant de cheeur 3 la cathédra-
le d’Amiens. Il commenca en inéme temps,
au collége de cette ville, sa rhétorique et ‘sa
philosophie, mais n'acheva pas ses &udes.
Ses dispositions musicales T’emportant sur
tomt, il était, & seize ans, maitre de chapelle
a4 la cathédrale de Séez; six mois aprés,
second maitre de musique aux Saints-Inno-
cents de Paris. Un abbé lui donna quelques
legons d’harmonie, assez rudimentaires. Le-
sueur compléta tout seul cette éducation,
apprenant surtout en faisant travailler les
autres, voyageant beaucoup, tour & tour mai-
tre de chapelle 3 Dijon, au Mans, 2
Tours, & Paris, 4 Notre-Dame enfin ou il
obtint ce poste aprds concours. Il n'avait
encore que vingt-trois ans. .

11 fait alors exécuter de sa musique dans
de grandes fétes solennelles. Elle était pom-
peuse, descriptive, de larges proportions, né.
cessitant un personnel nombreux et de gros
frais. Certaines de ces exécutions firent sen-
sation, majs on leur reprocha leur peu de
religiosité. )

Lesueur, pour se justifier, publia son Es-
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sai sur la Musique Sacrée, dans lequel il
vante les pompes sublimes de I'Eglise et
I'atilité d’une musique adéquate. On I'atta-
qua avec violence, il répondit par sa Théorie
dune musigue une el imitabive, particuliére
& chaque golennité. 11 insistait de nouvean
sur la nécessité de rendre la musique re-
ligieuse plus descriptive et plus dramatiqueé
encore.

1l réussit mieux au théitre. Télémague,
regu & 'Opéra, n'avait pas été joué. A la
suite de ses querelles avec son chapitre, il
dut donner sa démission de maltre de cha-
pelle. Les dépenses énormes qu'il avait en-
gagées, désavouées par le chapitre lui valu-
rent de nouvelles injures et des calomnies
bien imméritées. Se retournant vers la sce.
ne, il donna & Feydeau (1792) la Caverne,
trés vite populaire, Paul et Virginie, dont des
cheeurs sonores ef bien disposés ne suffisent
pas & masquer la froideur, enfin son Télé-
magque, revu et modifié,

En 1795, aprés la Révohtion, on le nom-
me inspecteur au Conservatoire. Ses deux
opéras, aux vastes proportions, les Bardes
et la Mort d’Adam sont alors recus a 1'"Opé-
ra. Vain espoir! 1'administration recule de.
vant les difficultés de la mise en scéne
et les frais qu'elle nécessite et 1'on préfere
monter la Sémiramis de Catel.

Fureur de Lesueur. Pamphlet violent. Rup-
ture avec Sarette, le Directeur du Conser-
vatoire. Guerre du coup déclarée dans tous
les milienx musicaux. Les libelles injurieux
reparaissent dans les deux camps, le scan-
dale grandit, Lesueur est destitud.

Pere de famille, il tombait dans la misére,
lorsque Paisiello, malade, forcé de retourner
en ltalie, le recommanda & Napoléon, et
bientét Lesueur succéda 3 Paisiello dans sa
charge de Maitre de Chapelle du premier
Consul,

En 1804, les Bardes, joués enfin & 1'Opé-

. 12, obtinrent un trés gros succds. Les dimen-

sions inusitées de cet ouvrage, sa grandilo-
quence un peu creuse, le développement de
ses choeurs, ses sonorités excessives, la no-
blesse réelle de son style firent illusion sur
sa valeur musicale pure. Napoléon, peu con-
naisseur en musique, devait aimer ces for-
mes un Ipeu massives et cette grandeur af-
fectée. 1l protézea Lesueur et les courtisans
applaudirent. La Messe pour le Couronne-
ment, avec sa longueur démesurée, acheva
d’enthousiasmer le public.

Pourtant un certain revirement se pro-
duisit. Cette emphase 3 jet continu n’était
pas sans amener quelque ennui. En 1809,
la Mort &’ Adan se vit accueillie avec froi-
deur. A la chute de l'empire pourtant, les
honneurs n'abandonnent pas Lesueur. Nom-
mé en 1814, surintendant et compositeur
de la chapelle du Roi, concuremment avec
Martini, puis avec Chérubini, Membre de
I'Institut, professeur de composition au Con-
servatoire, il mourut comblé d'ordres et de
distinctions. '

Ce qu'on appelle improprement la « Mes-
se» pour le couronnement neé se compose
de moins de trois oratorios publiés sépa-
rément. La longueur de la cérémonie jus-
tifiait cette division. Les paroles n'en sont
pas celles de la Messe, elles sont empruntées
A la Bible, aux Proses et aux Cantigues
de I'Eglise.

La hite avec laquelle cet important ouvra-
ge fut composé excuse la négligence ou le
vide de bon nmombre de pages. Evidem-
ment les voix sont combinées avec habileté
pour en obtenir la meilleure sonorité, le



