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L’Evolution du Jazz

(Fim)

Dans une chronique précédente, nous avons commencé a dégager la philosophie du
jazz. La matiére a commandé, l'esprit a obéi. Au fond, le jazz, comme la plupart des choses
" , . ) [} .. i » . ’ \ 9. =
humames, a donc subi les'101s de «] c\zmpmsme .orgamsat.eur ' .I\/l[als cest la qu 1ntervient un

facteur nouveau, l'essentiel, quant a nous vraiment primordial.
a race négre, la race israélite a dirigé cette évolution, et I'a

Beaucoup plus que 1 : % e
lle qui est I'une de ses caractenstiques.

orientée en lui donnant cette tournure universe Lune _ : |
Cette remarque, M. Arthur Hoerée, dans I'article auquel j'ai fait allusion, 1’a exprimée
, M.

avant moi, et il ajoute, pour l'illustrer, que la plupart Slqs « compositeurs ’ gle jazz, de ceux
qui possédent le secret de I'utilisation de sa forme spéciale, sont des 1sraélites.

Observation d’autant plus nécessaire que I'adresse, 1'habileté an_imatrice et fécon-
dante que les ennemis méme d’[sraél sont obligés de reconnait,re parmi_ses qualités, tant
elles sont évidentes, trouvent ici une occasion merveilleuse .de S exef’cer.'\_/mlé donc le vrai
ciment qui a enrobé les éléments épars, I age'nt opportun qui a assure la liaison entre eux, et
qui a réussi a les mettre en valeur, a tirer d’eux un rendement rapide.

C'est cet agent qui a saisl d’emblée, avec une prescience a laquelle il faut rendre

hommage, les qualités et les défauts du jazz, exaltant les unes, s'efforgant de pallier les
- duit a essayer sur lui toutes les menues découvertes que,

autres. Sa subtilité naturelle I'a in : ‘ rtes
ici ou I3, les instrumentistes faisaient dans la technique de leur instrument, & multiplier les
circonstances ou 1'on pouvait employer ces effets 1'néd1ts_. En définitive, les seules tentatives
de codification que l'on ait faites dans cet ordre, c’est lui qui y a présidé, assumant ainsi une
responsabilité méritoire que d autres n’auraient pas eu peut-étre le courage de prendre.
Mais maintenant, ot en sommes-nous ? Les formes sont tracées. En particulier
celle du fox-trot et du blues, qui n'est pas tout le jazz, mais qui en est tout de méme 1'un des

e



dements, a atteint une perfection qui nous satisfait : c’est exactement,_adaptee al usif;
- 1'on en veut faire, la forme du rondo de I'ancien concerto, avec ses refrains et ses cou‘t) m\_
ditionnels, les uns et les autres soumis a des variations orchestrales, et les couplets, nota
.nt, mettant en relief, 3 tour de rdle, I'un des exécutants de la bande.

On se souvient des observations pertinentes que M. Emile Vuiller S S fait
ent, précisément A propos de la forme-concerto. Le hasard des' concerts nous aval e
tendre, cette saison, une ceuvre o tous les procédés rituels sévissaient sans rien qu rs'\‘ﬁ
vifiat, et I'on était décemment en droit de se demander s'il convenait d accorder un sursis
une « entité » qui apparaissait désormais s1 dangereuse.

moz a faites récem-

Le concerto, c’est bien le jazz qui le sauvera, et méme, sans doute, qui by permer:‘tg:»t
omme certains indices nous autorisent a 'espérer, de se renouve\t:;r dans 1 ordr/e_ p“fetre la
ymphonique. 1l est seulement indispensable que I'on découvre 1'équilibre p\rems ’ennter :
substance musicale et les moyens extérieurs que 'on met en ceuvre pour ‘abpreze notre
"oreille du public. Cest 14 un probléme trés vaste, qui échappe désormais all N )le ! ’iendus
étude, et qui est d’autant plus important qu'il gouverne I'un des territowres 1¢s p iy o U8
de la musique. lci, comme en tout, il y a une part d'immanence, fonction .de I'intuitio ,v -
part de contingznces qui oblige 4 |'observation. Les solutions que les da§31ques - t\r Olflorme,
et qui s'appliquaient strictement a leur époque, s'aveérent périmées. L'uere par,
concerto existe, et elle a fait ses preuves. Nous livrons la question aux €sp

rits perspicaces.
Mai ] L 1,1l a & tre en garde
als revenons au jazz. LLu1 aussi, 11 a a se mettre en g

contre les tendancgsl qui
, . . - o . % i b - e ul u‘ a
I'attirent vers les solutions faciles. Lui aussi, 1l possede une fonction 1mmaner,\_'§ : ;:1 " e s
été confiée, et dont on lui demandera de rendre compte. Si 1'on ne veut pas qu ; S
poursuivre des objectifs qui ne sont pas les siens, 1l importe de le protéger con
déformations dont il est menacé.

. es

Nous disions plus haut qu'il était en marche, et, somme toute, en cr PISs.ancehCne

déformations qui l'attendent, s'il ne s’en méfie, — et pourtant, de par sa Consntut‘\qn/’ de sa

devrait guere offrir de terrain au rachitisme ! — elles sont la rangon de la qualite SouS~

musique, d'abord, et aussi des « exhibitions » auxquelles, par malheur, il ne peut s¢
traire.

Je ne veux faire ici le proces de personne. Néanmoins, ce n
depuis quelques temps déja, les musiciens s'in
hef

’ ns
quittent de voir la tournure que d::;;uou
chefs de jazz impriment & cette évolution. Les effectifs nombreux quun ?a\ﬂ White rerdites
qu'un Jack Hylton ont rassemblés autorisent, certes, quantité de comb}palsons mts nais
jusqu’ici aux petits groupes. Ils ont multiplié non seulement les especes d mst.rumen“ T
aussi les instruments de méme espéce. Or, des deux cotés, V'erreur est man_lfe'f'te; nst( <ans
des éléments tout a fait iutiles, qui n'interviennent que tres rarement, et dnssemme_um “
raison |'attention, A la facon dont M. Anton Webern 1'éparpille entre son harmcl)m . d,ure
mandoline et ses sonnailles de troupeau dans ses Cing piéces, op. 10, dont |'ensemble n
pas trois minutes.

ue,
est pas un secret a

AL ue

Evidemment, le but premier de cet enrichissement ne laissait pas d’of for tq&,el(ter
séduction. Quoi de plus délicieux a I'oreille, par exemple, qu'un vibrophone 13‘58351 nait le
ses larmes de cristal, ou qu'un célesta égrenant son rire ? En réahté, cela con }imsltration
jazz a devenir le reflet de I'orchestre symphonique, et, plus exactement, de 1'orc erdes -
« par plans », ol les bois s’opposent aux cuivres, qui, eux-mémes rf':p‘)“,de“t B 0 e de
aux diverses percussions. C'est la grande formule corganistique» d‘e .1 orchestre, €€ !
Wagner aussi bien que celle de Franck : en définitive celle que nous n'aimons pas- |

C'est auss!
. B . . ’ A atten
celle de la musique militaire, — et 13, elle est exactement proportionnée a ce qu on
d’elle, — mais ce n’est pas celle du jazz.
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Dans ce domaine, 'orchestre symphonique conserve sa primauté, qui est incontes-
table, et, au demeurant, si nous envisageons d une part un fox-trot, avec sa teneur musicale
et les développements artificiels que I'on y mtroduit, surtout avec les transitions arbitraires
dont se contentent certains « arrangeurs » néghgents, d’autre part 1'interprétation sympho-
nique qu'en donnent un Gabriel Pierné dans les Impressions de Music-Hall, un Arthur

onegger, dans le Finale du Concertino de piano, et méme un Maurice Ravel dans I'Enfant et
les Sortiléges, nous sommes, en toute conscience, tenus de donner la préférence aux composi-
teurs symphoniques, qui considérent la chose comme un jeu, et la traitent sans rien brutali-

ser. Avant tout, c'est | « orthodoxie » qu'il faut maintenir,

[a véritable conception du jazz, c’est bien davantage celle d'un Ted Lewis ou des

Gilt Edged Four. Leurs thémes ne sont pas un prétexte a symphonie classique, mais ils
ont été choisis tout simplement pour tenir notre sensibilité en éveil, pendant quelques
instants. La langue harmonique, riche, mais sans ostentation ni affectation, met a profit la
grammaire la plus récente, celle de Debussy, celle de Strawinsky, — voyez New Saint-Louis
Blues et les étourdissantes fusées de clarinette dans le ton d'ut bémol majeur qui s’échappent
d’accords de la bémol majeur, créant une équivoque absolument imprévue entre le majeur
et le mineur dans cette derniére tonalité. Debussy et Strawinsky vivent ainsi en bon ménage
avec Franck, les quartes-et-sixtes avec les septiemes irrésolues et les neuviémes, et il n’est
pas jusqu'aux agrégations de triton qui n'apparaissent furivement, par endroits, comme
sur la pointe des pieds, pour s évanouir des qu'elles ont rempli leur mission éphémere.
A

Quant aux timbres mstrumentaux, s ils nous amusent, la comme ailleurs, — et
\
a

ce point de vue le trombone, les bugles ou la petite clarinette d'un Ted Lewis n’ont rien
envier A leurs confréres d’autres bandes plus nombreuses —ils n’arrétent pas le mouvement
général comme |'acrobate suspend notre respiration au cirque. Ils s’inscrivent normalement
dans 'orbite du morceau, et sans presque sortir du rang. L’alignement ne bronche pas.
Méme sous leurs plus folles facéties, les lignes contrapunctiques se meuvent avec toute
leur attachante souplesse, cependant que le rythme bat ses pulsations régulieres. Ecoutez la
fin de Iyone, ou celle de One sweel letter from you, et convenez avec moi que I'on ne saurait
imaginer, toute «prépondérance” étant rigoureusement abolie, symphonie plus pleine et plus
émouvante. De telles pages sont d’un art raffiné, aupres duquel tout parait fade.

Mais 'y songe : l'erreur des grosses masses, et tout ce qu’elle entraine avec elle, ne
proviendrait-elle pas du fait que les pays germaniques, retardant en cela sur les pays anglo-
saxons - et sur la France, qui, sielle ne produit pas, comprend a merveille - s’ouvrent depuis
peu 4 la musique de jazz, et que les fabricants sont obhgés de tenir compte des désirs de
cette clientéle mal informée » D'un coté, la valse danubienne s’est pervertie au point que
certaines opérettes viennoises exigent un orchestre quasi-bayreuthien. De l'autre, nous
savons, hélas, comment un M. Krenek concoit le jazz, et de quelle triste fagon il s’en est
servi dans son Johnny qui a triomph¢, dit-on, plusieurs centaines de fois entre Rhin et

1stule.

Eh bien, tant pis pour ceux qui n'aiment pas ¢a et qui préférent la biére. Tant pis
ustriels trop avisés. Quant a nous, on ne nous défendra pas d’avoir
nos gofts, et d'étre séveres dans I'intérét méme de ce qui nous est cher. Nous serions au
regret si le jazz se vulgarisait, car il perdrait notre estime. Et que I'on n’oublie point surtout
que, dans cet ordre, les lois de 'astronomie n'ont pas cours. La lumiére ne vient pas de

aussi pour certains ind
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