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CONSULTATION

SUR LA h

MUSIQUE CONTEMPORAINE

PRELUDE

Nos lecteurs trouveronl plus loin les apergus et les up‘u}ign,\
qu'ont bien voulu nous transmetire un grand nombre tlv‘ notubililés
musicales frangaises et étrangéres sur le cours de I'évolution acluelle
el I'état présent de la Composilion Moderne,

De eet ensemble d'avis autorisds se présenle ainsi Fuspeel d'une
orientation arlistique sur le caractére de laguelle il ne nous appar
lient pas de conclure aulrement que par la conslatation réconlor-
tante d'un idéal parfaitement vivant et ardemment congu vers la
beauté de I'arl

L'évolulion de la Musique est un fait indiscutablement constate.
D'aucuns parlent de « lransition » et de « période transitoire »
attestées par I'élan contemporain vers des formes d'expression
renouvelées. Evolution, transilion sonl synonymes ici de marche
en avant, done de vitalité et de progrés.

Un style est né, traducteur d'images el de pensées qui parlici-
pent elles-mémes & cerlaines transformations des meeurs el du
goil. 11 s’est établi sur des lois libératrices de formules révolues,
sur des mouvements de la pensée conformes au frémissement d'une
époque et d'un société ficvreuses. Des formes improvisées onl pris
consistance, se sont cristal s, el déja, remplaganl des formes
consacrées el usées, onl créé un style dont le [emps ne peul man-
quer de perfectionner le sens el la porlée.

Déja s’ordonne dans I'harmonie el le rylhme, essence de acuvre
d'arl, 'émolion esthélique qui conslitue le but principal, sinon

M. PAUL DUKAS.

Pour répondre a volre queslion,—- si simple en apparence et si naturelle
qu'il semble que chacun derrail lenir sa réponse toule préte —- ef pour
r(‘!pundrc en quelques lignes, ainsi que vous me le¢ demaendez, il jaudrail me
plonger des mois dans un ablme de réflexions, ef v Courrier Musical e
donne huit jours !... A peine le femps de e passer une corde autour du
corps, d’aliumer ma lampe de mineur ¢t de descendre dans le gouffre. (Voyez-
vaus le gouffre?) Je n'aural stirement pas Ie lemps de Uexplorer el de remonter
a la surface avee le (résor de pensées définitives que vous me pressez d'en
rapporier dans un délai si courl."El je vous lvre de la surface, telies gelles
et un peu au hasard, fes réflexions d'un hotme qui 0’y a guire réftéchi.

- ¥ .

Oserai-je vous répéter qu'elle n'est simple qir’en apparence el vous avouer,
méme, que je ne la comprends pas {rés bien : vous me demandez mon opinion
sur Udvolulton ol Uétal de la musique contemnporaine?...

Il me semble que les deux termes étal el évolution se confredisent dans
volre pensée, on bien que U'un explique U'autre dans le sens que vous donnez
 chacun d'cux; el dans ce cas la question porte en elle-méme sa réponse, une
chose en évolution se trounani naturelicment dans Uélal que ce ferme implique,
Tandis qu'on ne peut avoir d'opinion ou, du meins, porfer un jugement
daquitable, que sur les formes d'art dont U'élal, précisément, est @ ére éunliées,
qui se présenten! @ nous d'une manidre arvétée, el yui se sont en quelque sorte,
cristallisées, comme le [ameux rameauw de Salzbourg, en quelques euvres
plus particulidrement significafives.

Cest ainsi qu'il est lolsible 6 chacun de penser ce gu'il veat du plain-
chant, de Uart du conirepoinl vocal, des fugues de Bach, de lopéra de Mozarl,
des symphonies de Beethoven, du drame wagnérien ou de U'impressionnisme
debussyste el du rappor! entre elles, s'il y en a, de ces différentes jormes de
I'évolution musicale. Elles en marquen! chacune un poin{ délerminé doni il
esl aisé d’apercevoir fe lien d'origine el Ies aboulissements.

Mais juger de Uarl qui est en (rain de se [aire el des manifestalions indi-
viduelies si nombreuses ¢f divergentes dont se compose le « mouvement» con-
temporain, cn quelques mofs et en bloe, c'est toul aulre chose,

Les tendances d’aufourd’hui sont ¢ ee point diverses, enchevélrées el au
Jond incertaines chez beaucoup, malgré tant d'assurance affichéc par quel-
ques-uns, en théorie, que foul jugement sur les «uvres qui les reflétent dail
apparailre conditionnel el provisoire. De sorle que volre question se ramine
en réalité a wune priére &'instraire le procés d'ensemble de ces tendances.
De ld vient qu'elle me semble encore plus difficile a résoudre, en admetiant
que eela ne soft pas impossible.

- “

Aussi ne puis-je m'empécher de penser gite celle question, que vous nons
posez, @ mes confréres et d mol, vous ne nous 'adressez pas sans un cerlain
désir secret el maliciepx de nous volr palauger un peu pour U'ébattement
de vos lecteurs. Et assuréme nt permefj moe. Mals a toul le moins, celle suspi-
¢ion, méme fausse, me prémunil-cile contre foul danger d'éire dupe de I'am-
biguilé possible de votre demande. Ce qui est pour moi un avantage. It ¢'en
est un pour vous aussi, vous le voyez, puisque en méme temps qu'elle vous

unique, de la eréation de beaulé, A quel point esl parvenue celle
ordonnance ? Quelle est la féeondilé de son deslin parmi les por-
tions changeantes de découverles ?

Clesl en ceci que nolre consullation, modeste enlre Y
thitse, enregistreuse d'elorls el de déeouvertes, contribuera peul-
etee A fixer hien des esprils diversement inquicts de avenir esthé-
tique, Lourmentés de la coneeplion hardiment diveetrice de la vision
esthélique moderne,

Elle entre, en tous cas, dans nolre role el nous réjouira haule-
ment sioelle est de nalure @ jeler quelgque Tumicre en un probléme
mouvant oit d"avcuns peuvent s'égarer au milien d'un désordre sim-
plement apparent. 1

Grou vis des arlistes donl la compélence esl au-dess
de la discussion el donl nous remercions le concours dans Uinlérdl
méme de la Musique, nous avons pense que le développement donnd
par un maitre éminent & Pexpression de sa pensée, que les consi-
dérations puissanles de M. Paul Dukas pouvaienl nous auloriser it
les placer en maniére de fronlispice i nolre inilintive. Nos leeleurs
y reconnailronl Pineisive clueldé, la vigoudeuse noblesse de Pauleur
d'Ariane el Burbe-Bleue.

Et dans un méme respecl, nous y avons associc les consic
fions du maitre vénéré, Ch-M. Widor, donl Vindépendante fr
chise ¢f le haul enseignement sont des exemples de foi artislique.
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fixe sur la portéc de ma riponse olle me permel, pour vous complaire. de
patauger dans mon coin, plus @ mon aise.
alaugerai done, Mais dites-mof, @ votre four, pourquei Ta erifique
e giéneral, ef la eritique musicale en particulier, aftachent {ant ' tinporianee
aoce qulil e grainds nogpements o enseinble de Part ou monment
att el . oair poind d'en eréer d'artificiels lorsque Uort se
clions les plus opposées ? Conume  aujourd hud,
wemple, aprés que nous avons vu lanl e ces pupements » qui devaient clre
déeistfs ef emporter les musiciens dans une direclion unique, aprés, dis-je,
que le wagnérisme, te franckisme, Qv vérisme, le debussysme onl pussé sais
aisser rien de lewr passage que fe moignoage le plus delatand du génie on di
fatent individuel des artisles qui lui apaient imprimé la premidre impuilsion?
It sans que ri subsiste des bmitations qi’avaivnl eigendrées chez d’aulres
Tambition de suivre le « mouvement « qu'ils avaient créé ?

Serait-ce que la crilique eit ainsi, de tous temps, altribué plus d'impor-
taniee @ Uimitalion des ehefs-d'oupre q'awe ehefs-d'caore mémes 2 A la
miédioerité moutonniére qu'an génie inftiateur e ? Bt oqu'elle accorde
plus de priv da la guandiié de musique qul banolise ainsi les formes ef le poca-
buwlaire partienlicr d’un talend original gu'a la qualité de eelui-cf ?

Il serail absurde ef injuste de le préfendre, assurément, Ef aussi d' imaginer
que la crifique enfend, par celfe création @ toul priv de « moupementsy arfi-
fiviels, se forger wne raison d'élre supéricwre qui i conféreralt une sorle de
primanté spivituclic sur {oute production arlistique momenlanément josti-
ciable de ses arréls,

Cependant, que celle criltque soil preoccupée  de  Uoriemlation  de toul
Pensemble de ecs productions el au besoin de leur en assigner une, méme si
elles et manquend dans le [ait, volre questionnaire le monfre bien, A moins
que je ne Uentende déctdément fout au rebours de son sens of que ce ne solf,
au confraire, pour vous j reconnaifre parmi fant de fendances opposdes de
la musique el pour vous aider a les ramener & une direction uniqie que vous
vaus adressiez aur musiciens. Mais « qui débrovillera cel embronillement »
ef eomment les musiciens s'y reconnailraient-ils plus qiee vous el moi plus
queuxr?

Nous evoluoits, Nous cooluons, e'est Uélal or nous sonunes, vous 'upez
dit, et en le disant, vous avez dit toul ee pr'on en peul dire, ou @ peu prés.
Or, Uévotution, conume voils avez, d'upris les meilleurs auleurs, e'est le
passuge de I"homogéne & Uhéléroyé H 'y «arien d'éonnant @ ce que nofre
mougemend musical mangue &' homogenéilé i puint gue la critique 0’y refromve
plus ses pelils,

La vérite est que cette dvolution se pourswit dans une mitien social ébranté
de toules parts : elle en refléte le grand trouble. La musx‘qr.‘u: y cherche son
équilibre comune le reste el, comme le resie, en lous sers. Elle fente aussi de
s'adapler aux conditions exlericures de la vie, dont les progrés matéricls, qui
la mécanisent de plus en plus, onl accétére le rythme au poinl de transformer
fa notiare de {vmps gul esf & e buse de nofre art, Pour un conlteinporain e
Mozart, le rythite musical pouvait sembier plus rapide que le mouvement
réel de Uexistence, Il y a longlemps que, pour nous, le prestissimo de la rue
[ail paraitre trainunts les chiffres les plus jorls du mélronome. Le public
blasé qui dirige Uopinion ou auquel ses complaisanls s'efforcent de faire
eroire qu'il la r‘hrl.ye, vil lous les jours entre les sonneries de téldphone el fes
automobiles qui 'aménent en trombe aux manifestations ce art le plus avancd,
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dont il enlend bien garder le dernier mol, el ce public-li n’a pas de temps i
perdre, Pour le conguérir pendant les quelques heures qu'il leur accorde, les
musiciens qui serrent de plus prés ce fameux « mouvement » sont conlraints
de U'dtonner, ce qui n'est pas facile. Lt ¢'est ainsi que s'es! peu @ peu formé
un art violent el rapide, toul en formules bréves indéfinimenl répélées el dont
Ueffet s'appuic sur la persistance de rythmes élémentaires, accordés a des
harmonies chirurgicales qui (répanenl les léles les plus dures, L'opéralion
achevée, les trépanés 'y penseni plus, Uimporlant pour eux élant de rap-
porler non une {mpression, mais une opinion a répandre el qui fasse partie
de Uélégance, laquelie est, pour Uinstant, de garder un sourire supérieur aix
miliew des lorlures.

En admetlant que cela dofve conlinuer, que le mécanisme Iransforme de
plus_en plus profondément, s'il n’arrive presque d les supprimer, les nolions
dy temps et d'espace, la musique pourra-t-elle lenler d'en imiter @ sa fagon
les progrés toujours accélérés 7 Et n'y perdra-t-eile pas a la fin sa raison
@'élre ? I5n réagissant, au contraire, en relrouvant sen équilibre propre par
un refour @ son principe fondamental qui est la décomposition ordonnée et
harmonieuse du femps, ne la perdra-t-eile pas égalemen! pour ne plus répondre
aux « besoins d'arl v d'une sociélé qui, au fond, n'en aurail plus?

L'allernalive esl  faire rissonner.

Mais rassurez-vous, Ce n'est la qu'une vue théorique. El, dans la réalilé,
le temps — encore une fois el pour prendre fe mol en un autre sens — le femps
clussera bien a la longue el fera parailre assagies les compositions les plus
automatiquement implacables de nolre heu s'il les conserve, en agissant
sur la prodiction contemporaine, « la maniére d'un réactif dans un bovillon
de cullure.

1l R’y a, pour s'en assurer, qu'c considérer son aclion sur les wuores du
passé et @ éludier la sorle d'évoluliona posleriori gue leur recul leur fait subir.
Car, par bonheur, il ‘exisle encore pour elles un nombreax pubiic arriéré yui
les laisse pivre. B dans ce public, beaucoup d'audileurs sensibles ol eullivés
pour qui Uarl musieal existe dans sa totalitd. Pourquoi, alors gque tant d'éludes
criliques paraissenl dans lant de revues de musique el, en outre, tan! de mono-
graphies ou de biographies des mailres d’aulrefois qui, foules, s'allachent
d resserrer le lien qui unit le passé au présenl en déconvrant un sens loujours
nouvcau aux grandes ceuvres, pourquoi n'en jamais lenir comple dans les
enquéles du genre de la votre el pourquol les limiter ¢ Uaclaalité? N'en font-
clles pas parlie également el n'éooluent-clies pas cussi selon leur ordre el sur
un andre plan, par ce renouvellement de sens que leur confére chaque exéention
piénétrante el belle qui confond en elles de nowveaux enthousiasmes ? I, d"autre
parl, ne senlons-nous pas évoluer en nous-mémes Uimpression que produisent
sur nous les wuvres pour lesquelles notre admiralion n'a pas faibli @ travers
les années el celles mémes que nous croyions connatire le mieux ? Ne se frans-
forment-elles pas en méme lemps que nous jusqu'a difféver de ce qu'elles
nows semblaient d Corigine, a un poind qui, souvent, nous étonne nous-memes 2.
El ne serait-ve pas ld, quoiqu'on ne s'en inquidle point, la forme la plus essen-
Helle de Udvolution de la musigue el celfe méme dond nous tirons a nolre insu
loutes les apprécialions que nous pouvons porler sur son avenir immédial ?

J'en suis, pour ma parl, presque assuré ; car je sens bien qu'elle a délerminé
le point de pue auquel je me suis placé en répondant, st sommairement que ce
soll, & une question qui en souldve tant d'aulres que, malgré Uinsuffisance de
ma réponse, me voict conlraint de vous prier de m'en pardonner la longuear.

M. GHL-M. WIDOR

Je eherehe dans le dictionnaire la définition du
mot évoluer : « Faire une série de mouvements
caleulds », dit Larousse,

L'idée de caleul s'accorde mal avee celle de
hasard. On caleule en vue d'un résultal posilif,
pour un bul déterminé. Or, voici ce qu’on nous pro-
posail derniérement comme evemples d’évolution :

C'était d'abord une pidce orchesirale en fagon de
Pas redoublé a 2 /4 ef enut pour les « cordesv, pen-
dant que, @ 9 /8 ef en vé bémol, les wvents » rythmatent
mélancoliquement une sorle de valse lenfe, » .Je
spécule, nous conlfait auteur, sur ie conflit des
rigthimes el de la tonalité, en méme ft’l)l;)ﬂ quesur lendu-
rance du public, Evidenunent il se trouvera quelque pew cahole, ee brave public,
mais quelle joie de se reposer sur ce que vous appelez une consonance, sur
une lierce, st tieree il y a, sur un mi bémol des « cordes » donnant la main
d un la bémol des « venis», ce qui pourrail arriver...» .

Autre exemple : il s'agil d’un quatuor : deux violons, allo el violoncelle,
L'auleur jouan! {ui-méme le second violon ne s'apergoil pas qu’il est en refard
de dent mesures depuis assez longtemps déji. On Uarréle of on recommenee,
Mais alors, Uordre rétabli, Uintérét du morceair paraif diminuer. « Quoi
'dtonnant, riposte Uauteur, mon morceau n'est pus fail pour volre rigorisine
clronoméirique, de toutes les {yrannies certainement la plus odietse. v

On te voil : la série des t calculés que représente le terme évoluer
se fait_inutilemeni chercher dans ces pitces qui n'évoluent pas plus, qu'au
point de vue littéraire, n’évoluerait, a la Chambre un discours en « pelit négre .

Les métamorphoses de [a pensée résultent bien moins de Uinitialive indi-
viduelle gue des révolutions qui, wie grandes dépogies de Uhisioire, s'imposent
o la vie des peuples. Pendant vingt siéeles d'homophonie, la musique n'a pas
sensiblement évolué dans le monde paien, non plus, d'ailleurs, que ce monde
lui-méme. Avec le christianisme, commence un nouvel ordre de choses : c'est
la polyphonie vocale, le contrepoint médiéval el, dés lors, la grande roue du
développement de notre arl va se meilre en mouvemen! régulier. Apreés cing
sideles de celle polyphonie, @ la Renaissance, c'esl UOratorio, le Thédlre,
la Symphonie. De plus en plus s'aelive le mouvement, mais strement, logi-
quernent. Or, voici que, de nolré emps, sa vilesse s'accélére en de st {attes
proportions que la mécanique donne des signes d'usure el menace de se déira-
quer.

'e nous pas. Allend Méme aux époques de décad Jje lai
dit ailleurs (1), il esi possible, parmi les abracadabrances et les pauvrelés
du moment, de discerner des germes saing, d'uliles recherches, des vérités
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encore obscures qui, se_précisant, se développant, s'enchainant, pourront
produire, dans un avenir plus ou moins prochain, des formes nouvelles el

préparer Pevolution.
O/h Z‘/ .
1,\ -

M. LOUIS AUBERT

J

1t est extremement difficile, sinon impossible,
de porter un jugement exempl de parti pris sur
U'époque que l'on (raverse soi-méme. Permetlez-mol
done de laisser @ mes arriére-pelits neveux le soin
el le plaisir de répondre @ polre (rés inléressante ques-
lion. Le « Courrier Musical» du 1% janvier 1974
enregistrera, fe n'en doute pas,ileur réponse molivée.

.

B M. KURT ATTERBERG,

Il me semble que jusqu'a Wagner, Brahms,
César Franck el les premieres wuvres de Debussy,
Uévolution de la musique s'est manifestce surlout
par la richesse croissante avee luquelle les éléments
forizontaux de la musique — la {tgee mélodigue —
ont ¢é eombinés. Aprds Uépeque représentée par
lesdils composifeurs, H me semble que la mélodie
a élé de plus en plus rétrécie el hysiérique, en méme
temps que Uharmonic est devenue de plus en plus
riche. Méme les vuvres des composileurs d'awjour-
ahui qui se vanlent d'éerire de la musiqie « hori-
setilernent  un dnterdt  par lears

cléments erticar pur sont furmonie fwmuliuaire,
De méme que la gorge humaine esl construite pour des infervailes simples el
naturels, je crois que ce qui constitue te charme de la musique pour la plupart
des hommes sains, non imprégnés des microbes o hystéric o' aujourd hui,
c'esl une mélodie simple, mais raffinée, combinée avec une harmonie riche.

En Suéde, ont nous vivons devant les grands spectactes de la nature, nous
sommes foujours o romantigues s dans notee musiyae. Nous  coinaissons,
en général, la musique contemporaine des grandes méiropoles, mais gridce
d nofre résistance naturelle, une sorle d'obslinalion nalionule, nous uvons
l'audace de ne pas accepier les extrémes sans crilique el de ne pas conférer
& notre masique un caraefére trop s moderne s, de sorte qu'il ne se laisse pas
eittenddre avec nos tendances romantiques. I me semble que la musigue sué-
doise a él6 assez hien caractérisée par M. Max Schillings, chef de UOpéra,
a Berlin, qui, apris un concert dans celle vifle, avee U'Orehestre phitharmo-
nique ent 1819, o favais dirigé des cuvres de Natanael Berg, Oskar Lindberg,
Ture Rangstrom ef moi-méme, s'est expriné en ces termes : « Nous n'avons
rien de eela; dans celte musigque on lrouve ef on respire de Uair frais,»

En Suéde, nous ronnaissons [rés bien la musique frangaise. Les wuvres
[rancaises son{ sounent joudes el nous estimons que nos eoncerls y onl gagne
en intérél. La musique suédoise est presque inconnue a Paris; je suis sir
qu'elle aménerait pas mal de varietd ot de qualités pilloresques dans fes pro-

yranunes parisiens.

M. JEAN BARTHOLONI

L'évolution e Udlal de la musique conlempo-
raine, en France ¢l dans le monde entier, sont, cerles,
synonymes d’étal de crise. Cela tient, selon moi, anx
causes suivanies

Iabord il y a une sorte de scission entre les
compositeurs el le public. Alors que celui-ci a fail
d'énormes progres, Uélile créatrice semble se ren-
fermer dans sa lour d'ivoire. Or, la musique est un
fil invisible, d'une lénuité si fragife que fe lien est
bien plus difficile encore d élablir entre U'auditeur
of la partition qu'enlre un regard aftentif et un
fableaut visibic et immobile. L'un des grands « secrels»
des lrois noms qui dominen! fowle Uhisloire de la
musique, Bach, (l’h::-lhnw'n el Wagner, ce jut « de s'adresser aux fonles» En
plus de lear génie, c'est 4 ce seerel qu'ils doivent Uimmortalité,

Une seconde raison vient o du milieu s, {-G-dire de la vie acluelle.
Celle-ci, trépidante, nerveuse ol impatiente, ne s'acconunoderait plus d'u
premidre andifion comme celle de fa o neuoidmen, qui dure une heure div mi-
nufes, Elle ne supporterail plus, méme au thédtre, des eréations gigan-
tesques comme la ‘Télralogic. A peine ose-t-on donner,une année La Walky
une auire, 'Or du Rhin, efe... La mode, lambiance sont aux choses courles,
atel point que si l'on peut, par habifude, porler au thédlre une nouvelle cupre
g'm!m-rgurc, alors {oul manque de souffle, aussi bien chez le public que chez

aufeur,

Enfin, le viras négro-américain de la pereussion el des rigthmes constam-
men! haletasits el syncopés a alleinl le grand public ef la pluparl des compo-
siteurs : regression el non progris, car le rythme a existé « apant» la mélodie
el lharmonic!... Ef lon a avancé depuis...

(1) Iniliation musicale (Hachette, ¢diteur)




