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._t_r-é'[iﬂ_s.q}. — Le Chant de la Cloche op. 18, légende

dramatigue, 1 prologue et 7 tableux, d'apris _S;hil—
ler, pour soli, choeur et orchestre, premier prix au
concouis de la Ville de Paris en 1855, exécutie le
25 Ievrlar 1386 4 I'Eden, — Spmplonie en sol op, 25,
fsur un theme monfagnard frangais, pour orchesire et
pinnu {Lamnure ux 133?} . — Faptaisie pour hautbois
‘et orchestre sur des thémes populaires’ frangais, op.
31 (1888). — [lsfar op. 42, variations symphoniques
{18g6). — Cantate 8 Emile Augier, cheurs et or-
chestre pour IMnaugueration de la statue & Valence
{1893}, — Suite d'orchestre tirée de la musique de
seéne écrite pour Alédée de C. Mendes.

(EUVRES DRAMATIQUES

::.frmdfj-mm sous lorme op. 14, apem comique
en un acte d'apres Regnard, représenté & "Opéra—
Cnmlqule en 1882, — Koradec op. 34, musique de
scéne pour le drame d’André Alexandre. — Fervaal
ap. 4o, action musicale en trois actes ot un prologue
(Theiitre de |a Monnaie de Bruxelles, 12 mars 18g7).
— Ms'.rh:c, musItIue de scéne pour le drame de
C. Mendés. — L'Edranger, action musicale en deux
actes (Théitre de la Monnaie de Bruxelles, 7 janvier
1903).
MUSIQUE DE CHAMBRE ET INSTRUMENTALE

Quatiwer op. 5, pour piano et cordes (Sociélé
nationale 1878). — Suife en ¢4 op. 24, dans le style

ancien pour trompette, 2 liles ot cordes (1886). —

Trie op. 2q, pour piano, clarinette et violoneelle
(1837). — 1er guatwer 3 cordes op. 35(18¢0). —
aue Oyatuer i cordes op. 45. ~— Chansons et dunses
pour flite, hautbois, 2 clarinettes, cor et 2 bassons
(Société de musique moderne pour instraments i
vent). — Lied pour violoncelle et orchestre (1854).

MUSIQUE POUR PIANO
Trois Romances sans paroles, — Poéme des
meulbignes op. 15, suite en trofs parties, — Helvella
op. 17, trois valses, — Pelite Sonafe. — Nocturue.
— Promenade. — Schumanniana op. 30, trois plé-
ces, — Tableaux de vopage op. 33, treize piéces,

MUSIQUE VOCALE

Chnson des Aventuricrs (baryton). — Aftente
(V. Hugo), — Clair de Lune (Victor Hugo) op. 13,
pour soprano et orchestre. — Sainte-Mari~-Magde-
Ieine op, 23, cantate pour soli et voix de femmes
{1882}, — Sur Lo awer op. 32, cheeur pour voix de
femmes (1883) — L'Ameur of le crane (i884). —
L'Arf et fe Peupic ap. 39 \V. Hugo) cheur, & quatre
voix d"hommes. — Dews fsradl, op. 41, motet pour
i voix., — Lied mraritime, contralto et orchestre. -
Plafute de Thicla, — Madrigal. — Qualtre chansons
popriaires dr Vicarais,

OUVRAGES D'ENSEIGNEMENT
Traité de composition [1902).

5i importanie que soit la place occupée
par M. V. d’Indy dans I'école moderne, ce
catalogue montre que son ceuvre n'est pas triés
considérable par le nombre. Cela provient de
ce qu'il produit leatement: Fervaal Jui colta
cing années de travail, et I'Elranger, qui ne
comporte que deux actes, remplitsa production
de 1898 a 1901, Aussi ne doit-on pas s'étonner
de se trouver en face d'wuvres longuement
pensées, lentement miries et généralement
d'une facture assez compliquée.

Les tendances nouvelles de 'éléve de C

Franck ne devaient pas tarder al'appeler 4 la
Preésidence de la Secided nalionaly ct la direc-
tion d'une école de musique, la Schela condo-
rua, yui opposa son enseignement a celui
donné au Conservatoire. Depuis trois ans, V.
d’Indy y professe la composition et distribue
sa science musicale atoute une pléiade d'éléves
qui ont pour leur maitre une profonde udml-
ration.

L'ensemble de la pmduutmu de d'Indy se
ressent trés profondément de l'influence de
C. Franck dont-il fut I'éléeve et de celle de R.
Wagner dont il est le disciple. Cette derniére
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se manifeste surtout aprés les nomibreux voya- =

ges qu'il fit & Bayreuth a partirde 1882, L' Etran-
ger, dont la premiére représentation - vient
d'avoir lieu au théatre de 1a Monnaie 4 Bruxel-
les, marque cependant une nouvelle étape dans
la carriére du maitre musicien et il est permis
de se demander si cette ceuvre n'est pas le
signe d’une profonde évolution dans sa ma-
niére d'écrire. -

En résumé, quel que soit le goat que 'on
puisse montrer pour la musique de M. V.
d'Indy, qu'on partage ou non les opinions qu'il
professe, on ne peut que s'incliner devant le
maitre musicien dont la pensée habite les ré-
zions les plus élevées de l'art. Et cependant
M. V. d'Indy n'occupe pas dans les program-
mes de nos sociétés symphonigues la place qu'il
mérite. Sa Sy plhonse sur un theme montagnard,
son Wallenste/n sont presque inconnus du
wrand public parisien. Puisse I'Firanger passer
bientdt la frontiére et son succes metire en
pleine lumiére une des plus hautes personna-
lités de la musique contemporaine.

A. MANGEOQOT.
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['ARTISTE MODERNE

q Suyans modernes. Gardons-nous bien de’
suivre les anciens pripcipes d'art. Recher-
chons la personnalité, la contemporandite,
I'actualité en tout et avant tout. Ce qui est
passé ne nous intéresse plus. Foin des vieil-
les idées, regardons autour de nous, vivons
avec notre temps, a4 cette seule condition
nous serons des artistes moderies. »

Et les bons snobs, qui, tous, &4 'heure ac-
tuclle, s'occupent d'art hélas | emboitent le pas
avec enthousiasme ; tout ce qui ne porte pas
I'étiquette article wioderne estrejeté par eux
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comme une marchandise délraichie ayantsé-

journé trop longtemps 2 I'étalage.

1l ya quelque trente-deux ans, — jesuis assez
vieux pour en parler, car jassistaia la fin de
cet état de choses, — le snobisme, qui ne s'ap.
pelait point encore ainsi, proclamait :

« Imitons les anciens, gardons-nous bizn de
¢ l'originalité ; ce qui est de notre temps ne
¢ pous intéresse pullement ; faisons acadé-
« mique; & ce prix seulement nous aurons du
% SUCCUS.

It les gens a la mode qui s'occupaient d'art,
moins nombreux qu'aujourd'hui, emboitaient
le pas avec enthousiasme, et on bitissait
Sainte-Clotilde, et Winterhalter fAorissait en
peinture, tandis que les Manet, les Flaubert,
les Wagner €taient relégués au rang des gens
de mauvaise compagnie. - ;

Ainsi va le monde, et je n'apprends rien i

personne en alfirmant que les vrais génies ne
sont .oint, en leur temps, reconnus pour tels.
Mais ce que je tiens & examiner avec vous
c'est si, de ces deux snobismes évidemment
aussi faux l'un que l'autre, l'actuel ne serait
point le plus dangereux.

Et d'abord, que signifie ce terme : arfisic

moderne ¢ N

Cela ne vous semble-t-il pas, comme i moi,

un non-sens absolu, une de ces redondantes

expressions qui, lorsqu'on en scruté le sems,

n'apparaissent plus que comme des naivetés
que l'antique et honnéte M. de la Palisse
n'eflit point désavoudes.

Artiste moderne | — Mais est-ce qu'un ar- |

tiste véritable peut n'étre pas moderne ? Est-ce
que Vittoria, Monteverde, Rameau, Gluck et
Beethoven n'ont point été modernes au méme
titre que Richard Strauss ou Gustave Charpen-
tier qui, s’ils mouraient demain — ce qu'a
Dieune plaise, —neseraientdéja plusmodernes
aprés-demain.

L’artiste moderne n’est donc point spéc:aIe-

ment, commecertains esprits peu réfléchis l'af- -

ﬂrmeut, celui qui fait de l'art suivant les idées
de son époque, — comment- pourrait-il faire

autrement ¥ — Et méme l'art des plus grands,

des immuables, est le plus souvent la résul-
tante d'idées qui ne trouveront leur application
que postérieurement a leur époque; ceux-li,
par définition, n’auraient donc point été mo-
dernes _

La locution, arfiste moderne, signifiant: qui
fait I'art de son temps, est donc unsimple non-
sens, car, dans ce cas, il n'y a jamais eu de
vrais artistes pas modernes et nous devons re-

jeter cette signification comme pleumama—-

tique,

Cherchons donc autre chose.

Est-ce qu'arfiste moderne ne voudrait pas
dire : créateur apportant au vieil édifice artis-
tique, éternellement en construction, des ma-
tériaux nouveaux, solides, cohérents avec les
anciens, matériaux extraits de la carrigre de
son cceur et taillés par son intelligence dans le
but de setvir au bien et d’alimenter la vie pro-
pressive de Fhumanité 7

Cette définition me satisfait pleinement;
mais, 4 la bien considérer, ne serait-elle point
précisément celle de I'ariiste en général, de
I'artiste de tous les temps véritablement digne
de ce beau nom, et y aurait-il une letireay
changer si on faisait simplement tomber le
terme moderne comme inutile et méme un peu
ridicule P

Schiller, qui fut moderne aussi, puisqu’il
passionna la jeune Allemagne de son temps,
disait avec beaucoup de raison: «Défiez-vous
du vocable moder, il a trop d'analogie avec la
locution d@ la mode», jouant sur les mots alle-
mands modern et modernd. Faisons donc, nous
aussi, justice de cette expression boursouflée

et disons, plus simplement et plus largement :

« Il n'y a pas a proprement parler d'artisfes mo-
dernes, il y a seulement parmi les individus
qui s'occupent d'art, ceux qui sont artistes et
ceux qui ne le sont pas, »

Mais alors, m'objectera-t-on, vous
faites le champion des vieilles idées; vous pré-
tendez qu’il faut toujours ressasser les mémes
choses et que I'homme qui créerait de loutes

piéces un art nouveau ne serait pas l'artiste

moderne révé 7

Et je répondrai :

Il n'y a pas de vieilles idées, il n'y a que de
vieilles formules, de vieux vétements nés dela
mode et passés avec elle.

Et voila précisément le sophisme actuel,
contre lequel je m'inscris en faux, qui en arri-
verait — oh ! sans I'avouer, bien entendu, — 3
faire consister I'art, soitdans la formule (inem-
ployée en musique: la jolie harmonie), soit
dans le vocable, le-décor ou le costume con-
temporains.

Quant & 'homme prodige de qui sort tout i
coup et sans préparation un art tout nouveau,

je demande aux historiens de la musique, de

CLAVIER MUET DURCISSEUR BREVETE S. G. D. G.
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la peinture, de l'architecture, de vouloir bien
me le dénicher.

L'artiste ne peut pas étre rém!ﬂimmzmn:
car qui dit révelution dit destruction, et la
mission de l'artiste n'est point de détruire mais
de créer : il n'est et ne peut étre fatalement,
quelles que soient d'ailleurs ses opinions per-
sonnelles, qu'une fonction de la sire et lente
évolution artistique, car dvolufion signifie
progrés.

e ne me figure point le progrés comme une
route droite se prolongeant dans une plaine,
mais je vois, au contraire, le mronement-Art
dont je parlais tout 2 I'heure comme une spi-
rale dont les volutes seraient reliées et conso-
lidées par des étais, des contreforts: les im-
muables sentiments humains, sur lesquels
chacune des volutes sappuie au passage, tout
en allongeant la spirale toujours plus haut vers
I'infini.

Parmi cenxy qui s'agitent sur cette spirale,
il en est, les révolutionnaires — peu nombreux
— qui, voulantconstruire a cété du monument
et ne trouvant pas de point d'appui, disparais-
sent, emportés par la force centrifuge ; il faut
les plaindre tout en les blimant de leur inu-
tile andace.

D'autres — innombrables — <'attachent 2
un seul point du contrefort et tournent indé-
finiment autour de ce point sans chercher
s'¢lever plus haut ; ce sont les académiques, les
¢éclectiques chercheurs de succes, les juifs, les
imitateurs doués plus ou moins de talent;
ceux-la ne seront jamais des créateurs, ils ne
seront jamais des artistes, ils s'effacent, inu-
tiles.

Seuls, restent et contribuent a I'édification
du monument les artistes, les vrais artistes,
qui, appuyés solidement sur les vieilles bases
ancestrales, savent trouver en eux-mémes les
matériaux propres i consolider, toujours plus
haut, la ligne verticale des toujours mémes
sentiments humains.

Et voild précisément ce qui fait du nom
d'artiste un titre sublime, c'est que, en dépit
de I'ancienneté des fondations sur lesquelles il
hitit son ceuvre nouvelle, artiste resle libre,
complétement libre.

Regardez autour de vous et dites si, 1 ce
point de vue, il est quelque carriere plus belle
que celle de l'artiste conscient de la dignité de
sa mission T

L'armée ? — Le dévouement au pays, con-
séquemment 'obéissance aux ordres donnés,
— qui exige 'abnégation de soi-méme, — est
sa seule raison d'étre.

La magistrature ? — Jadis libre, elle est main-
tenant asservie aux prescriptions ministérielles,

L'Université ? — Elle est, pour son malheur,
sous la tutelle du gouvernement.

La politique? — Une domesticité mal dé-
guisée,

Sans parler de I'administration et du fone-
tionnarisme & outrance qui sont les plaies hon-

:uses de notre pays.

Partout, obéissance par définition ou asser-
vissement par état.

Un général, un magistrat, un professeur offi-
ciel ne peuvent agir librement, risquer un
geste personnel sans s'exposer a voir leur car-
riere brisée ou compromise ; mais quel est le
gouvernement, quel est le pape, 'empereur,
le président de république qui pourrait impo-
poser 4 un artiste I'obligation de faire telle
cevure si celui-ci ne la veut point faire, ou lui dé-
fendr= de faire telle autre s'il plait & artiste de
lacomposer ? Et la noble et libre carriére n'en
reste pas moins largement ouverte devant lui !

PIANOS FOCKE -
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La liberté, voila le vrai bien, le plus précieu:}:*‘l
apanage de l'artiste.

La liberté de penser — cette liberté que
cenx qui s'intitulent pompeusement libres
penseurs s'efforcent d'enlever & 'homme — et
aussi la liberté que personne au monde n'ale
pouvoir d’ter a l'artiste, celle de construire
son ceuvre selon sa conscience.

Mais cette liberté, qu'ont glorieusement
pratiquée les vrais artistes de tous les temps,
elle a été, elle sera toujours battue en bréche
par ceux qui ne veulent point ou ne savent
point s'en servir. ;

C'est ainsi qu'actuellement encore, elle est”
en butte aux attaques des deux sectes que je
vous signalais tout & I'heure, la secte académi-
que et la secte révolutionnaire, qui ne sont en
somme, malgré leur étiquette dissemblable,
que deux formes diverses d'une méme rdac-
Hon; pardonnez-moi d'employer ce vieux cli-
ché du jargon politique, je ne trouve pas de
meilleur terme pour cataloguer ces deux ten-
dances rétroactives.

D'un c61€, un systéme officiel ol 'enseigne-
ment du métier est je le reconnais, poussé a
un degré de perfection rare, mais duquel est
bannie toute large conception de I'Art, carla
sollicitude des distinctions, la lutte pour I'ar-
rivisme ne laisse point de temps au généreux
travail de la conscience artistique,

D'un autre cdté, un systéme dit: vérisfe,
qui, répudiant toute influence antérieure, veut
— faisant, mais seulement jusqu'a un certain
pumt table rase — ne voir et n exprlmer que
la vie actuelle.

Ces deux sectes portent en leurs préceptes
une égale atteintea la liberté artistique et, bien
qu'apparemment opposées en titre, sont ega-
lement réactionnaires en fait, éiant donné
que toutes deux elles prennent leur point
de départ dans le mouvement rétrograde
du xwi* siecle, se réclamant des faux prin-
cipes de ce qu'on est convenu dappeler
la Renaissance, ou mieux encore de ceux
des pseudo-philosophes du xvm® sikcle,
qui furent — leurs écrits le prouvent — si
manifestement dépourvus, non seulement de
toute notion, mais méme de tout sentiment
d'ait. Toutes deux, par obligation ou par parti
pris, ces sectes préchent l'ignorance et l'obs-
curantisme, ne pouvantou ne voulant point
connaitre les belles cruvres édifiées par les
siecles de foi; toutes deux, elles ont pour mo-
bile, non point 'amour qui vivifie, mais l'infé-
conde haine, et leur résultat en musique est,
d'une part, I'harmonie rare, le maniérisme,
Tarticle de Paris, de I'autre la recherche d'art
dans le mépris des formes et dans la seule
actualité.

Je ne m'arréterai pas A réfuter ici point par
point les arguments des sectaires qui s'effor-
cent d'entraver la marche du libre progrés: jai
voulu seulement prémunir les éléves contre
leurs fausses doctrines.

11 ne suffit pas, en eflet, de savoir impecca-
blement pratiquer un métier, ce qui n'est que
le premier degré de l'enseignement; il faut
encore, sous peine de rester un demi-artiste,
situation triste et inutile, s'assimiler les hautes
manifestations d'art de tous les temps et les ai-
mier, ce qui est le seul moyen d'arriver & créer
des ceuvres utiles au progrés.

[Yautre parton vous dira: « L artiste doit ex-'
primer la wvfe, » Exprimer la vie? Mais est-ce
que les vrais artistes de toutes les époques ont
jamais fait autre chose ? v

N'est-ce.pas lavie méme dans ce qu'elle a de
plus humainement poignant et vrai qu'on
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trouve aux portails ¢ des cathédralegi du xm* sie-
cle et dins les ceuvres de ces peintres anté-
rieursa la Renaissance qui furent lesvéritables
ancétres de nos actuels impressionnistes 7’
Qu'est-ce que la vie en art, sinon le senti-
ment humain exprimé dansl'ceuvre par un ar-
tiste ému ? Etvoila ce q_ui rend lesgrandeseu-

vres éternellement Jeunes
belles.

Oui certes, ils vivent et nous émeuvent parce

“qu’ils vivent de notre propre vie, ces graves

syndicsde Rembrandta Amsterdam, ces paysans
et ces varlets de Gozzoli au palais Riccardi,ces
¢lus et ces reprouvés des tympans de nos ca-
thédrales frangaises ; oui, certes, nous revivons
nos impressions de nature dans la Symphonie
pastorale, et ce n'est point seulement la magi-
cienne Armide qui fait vibrer notre 4me dans
le sublime monologue qui termine 1'czuvre de
Gluck, mais la femime, la femme souflrante, la
femme délaissée. Revétez cette Armide dune
robe d'ouvriére ou de paysanne, nommez-la
Angéle ou Marguerite, 'impressionde la s éne
n'en sera ni plus ni moins poignante, elle res-
tera identiquement la méme sans qu'il y ait
une note 4 changer a la musique, parce qu'elle
est vraiment humaine et humainement pensée.

Ce qui fait la trés réelle beauté de la Lounise
de Gustave Charpentier, ce n'est pas le cos
tume et le parler modernes, ce ne sont point
les théories un peu surannéessur l'amour libre
que déclameson Julien, ce ne sont méme point
les charmants hors-d'ceuvre de la vie actuelle
que l'on trouve accommodés i d'autres modes
dans nombre d'ouvrages, depuis le Déserienr
jusqu'a Carmen, maisbien les caractéres pro-
fondément humains, profondément sentis,
profondément exprimés de la jeune fille et de
son pére.

Laissons donc de coté, comme inutiles et
néglizeables, toutes les théories officielles et
révolutionnaires ; I'artiste véritablen:ent digne
dece nom ne s'embarrassera point dans ces

broussailles du chemin; il gardera noblement
sa liberté, sans haine contre les hommes, re-

connaissant envers ceux qui Jui offrent de

belles ceuvres, sans distinction de bitiment,
mais impitoyable contre lesfaux principes.

Il s'efforcera, aprés avoir non pas seulement
effleuré, mais approfondi la connaissance des
grandes manifestations d'art antérieures, d'édi-
fier sur ces fondations immuables un nouveau
cycle dela magnifique spirale, en exprimant
loyalement, tels qu'il les sent, tels qu'il les
souffre, les toujours mémes sentiments hu-
mains. _

A ce prix seulement il acquerrala person-
nalité et pourra servir a la haute et saine ali-
mentation des dmes futures, ce quiest le but
supréme de I'Art.

Et, pour résumer toutce que jeviens de dire,
je ne trouve pas mieux qu'une citation d'un
livre bien démodé, & I'heure actuelle, dansles
sphires de l'enseignement officiel, mais au-
quel il faut cependant bien revenir foutes les
fois quil s'agit de morale, le Catéchisme
« Dieu, dit ce livre, a créé I'homme pour le
connaitre, l'aimer et le servir.

L'art, émanation divine, ne donne point &
ses fervents d'autre maxime : Connatlre, ai-
mer, servir, car la connaissance qui rend fort
et qui rend juste, I'amour qui provoque la
création etla conscience d'une haute mission
éducatrice, tels sont, je l'affirme, les trois
points essentiels du caractére de l'artiste, je
ne dirai pas moderne , je dirai mieux: de l'ar-

liste libre. <
VINCENT D'INDY.
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