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ancienne forme, les expositions doivent étre
conlinuées sous une forme nouvelle ».

Tous ces arguments pourraient dtre repris avee
une pouvelle force aprésla grande manifestation
de 1900. On veit done que les considérations géné-
rales que nousavons développées dans le puméro du
Monde Musical du 156 Novembre au sujet de la
Cldtlure ne sont pas des idées neuves puisque nous
en rotrouvons l'origine dés 1867,

En 4878, le Jury é&tait composé de MM. Liszt,
Gevaert, Hanslick, Berend (Et.-Unis), Stainer {An-
gleterre) Sedano (Espagne), Hegard (Suisse}, Thi-
bonville.Lamy, Chouquet, Armingaud, Reber, Ver-
voitte et Bord (Franeas).

Une seule grande médaille Mot décernée ainsi que
94 médailles d'or, 87 médailles d'argent, 120 mé-
dailles de bronze et 73 meniion: honorables, =oit
un total de 3056 récompenses.

En 1889, le jury dtait présidé par Ambr. Thomas,
avee M. Mahillon comme vice-président et M. Thi-
bouville-Lamy rapportear.

Les autres membres étaient : MM. Gand (dela
maison Gand et Bernardel fréres), Dickinson {Ktats-
Unisj Clarke (Angleterre) Gavioli (Italie) Arncld
{Suisse) Hlavae (Hussie) Cavaillé-Coll, Lecomte,
Ruch, Deeombes, Dumoustier de Frédilly, et Sal-
vayre (France). Quatre Grands prix furent décernés
aunx maisons Erard, Evette, Mustel, et Pleyel-Wollf,
32 médailles d'or, 77 médailles d"argent, 79 médail-
les de bronze et 52 mentions honorables. Le total
des récom penses était descendu 4 244.

et en 1900 que les récompenses ont été les
plus nombreuses puisque le Jury a accordé 24
Grandz »rix, 52 médailles d'or, 95 médailles d'ar-
gent, 89 médailles de bronze et 55 mentions hono-
rables ce qui forme un total de 315 récompenses.

La Schola Cantorum vieni de 8'inslaller & Paris dans
un nosvean [ocal situé rue Sainl Jacques. A celle poca-
sipn, M. Vincenl d'indy, direclesr de lenseignement
musical de celle deple, & pronomed un discoors des plus
intéressanis que nous spmmes hewreux de poavodir

publicr:

UNE ECOLE D’ART

répondant aux besoins modernes
Par M. Vinecent d'Indy

MEspanes, Messikuns, MES CHERS anMis,

L'Art o'est pas un mélier.

Une école d'art ne peut pas, ne doit pas étre une
&cole professionmelle.

Telle est la vérité gu'en inangurant cette nou-
velle section d'enseignement de nolre Schola can-
torum je tiens & développer devant vous,

1l faudrait bien se garder de croire, en effet, que
pour étre mumm-en il suffise de savoir jouer, méme
trés bien, d'un instrument ou de pouveir écrire
trés correctement upe fugue ou une cantate ; ces
études font évidemment partic de 'enseignement
musical, mais elles: me constituent point Part ;
j'oserai méme dire que pour celui qui s'arréle & ce
degre d'instruction sans chercher V'art véritable, les
conpaissances acquizes deviennent funestes et d'an-
tant plus pernicieuses qu'il s'imagine étre suffisam-
anent armé pour produire ou inlerpréter de grandes
Eavres.

C'est en raison de celte regrettable équivoque
dans la foule, toujours croissante, des profession-
nels, il en est malbeureusement beaucoup, méme
doude d'un certain talent, gui ne sont pas, qui ne
seront jamais artistes,

Au cours de ma carriére il m'est arrivé parfois
d'observer l'eflet produit sur une salle de concert
ou de théitre par l'audition d'une belleieuvre et
j'ai pu comstater ave¢ une certaine stupéfaction, je
Yavoue, que le bon public, celui qui est suscep-
tible d'émotion en face d'un chef-d'euvre, se di-

'-

vise en auditeurs ayant la connaissance approfon-
diede 'art — c'est le trés petit nombre — et en
assistants, ceux-li fort nombreux, totalement dé-
pourvas de science et juchés d'ordinaire anx places
4 bon marché, maiz se laissant simplement, naive-
ment, sincérement aller & leur impression ; quant
au mauvais public, ecelui qui ratiocine sur I'mu-
vIe sans savoir méme )'éeouter, il ne se compose que
d'une seule catégorie d'individus, les gens qui ont
appris 'harmonie. Ceux-ci n’étant point asszez
nails, parce qu'ils se croient savants, pour se lais-
ser impressionner st 0'élant pas asses savants pour
juger sainement, ne sont capables ni de sentir ni
de comprendre.

Ilen est des étudiants er musique comme des
publics ; céux qui s'en lienoent & l'acquisition du
seu] métier ont bilen des chances pour rester des
Atres inutiles, je diral méme nuisibles au progrés
de la musique. Que le ciel nous préserve des demi-
artistes co mme des demi-savants ; il vaodrait mieux
pour eux... et pour l'art, qu’ils ne fussent jamais
nésl

Mais, hélas, cette race tend & devenir légion et,
depuiz le compositeur Adolphe Adam avouant a
ses éldves que la musique ne procurait 4 son esprit
aucune jouissance et qu'il n'en composait que
par¢e qu'on ne lui avait pas appris & faire autre
chose, jusqu'd un célébre 1énor jugeant ex pro-
fesso de la valeur d'une partition d'aprés la fré-
quence des si bémol, beaucoup usurpent le noble
nom d'artiste qui aurait fait bien meilleura figure
sous les espéces d'un employd de bangue, d'un
homme politique ou d'un commis voyageur en vins
de Bordeaux.

('est cette production péricdique de non-valeurs
que la Schola canforum tent & éviter & tous prix
et, puisqu'on a bien voulo m'y confier la direction
de la section d'enseigoement, qu'on me permetle
de dire ici quelle serait ma conception d'une éecole
d’art idéale.

Lorsque j'avangais tout & I'heure que l'art n'est
pas un métier, loin de moi 'opinion, encore répan-
due chez quelques gens du monde, que l'inspira-
tion suffit a tout et que 'homme inspiré p'a nul
besoin d'apprendre la compositien ou l'exécution.

Il ya dapg l'art une partie métier qu'il est né-
cessaire, _qu.'il est indispensable de posséder 4 fond
lorsqu'on se croit appelé 4 la carriére artistique.
Tout instrumentiste, tout chanteur, tout composi-
teur doit, avant toutes choses, se rendre maiire de
spn instrument, de sa voix, de son écriture musi-
cale ; j'indiquerai tout & I'heure la méthode que je
erols devoir étre employée 4 celte fin, Mais lors-
qu'on en est arrivé 1a, lorsqu'on est capable de se
tirer sans accroc de concertos émaillés des traits
les plus scabreux. de volliger avec succés au tra-
vers des vocalises les plus compliquées, d'aligner
d'une fagon coogrue les contrepoints les plus sé-
veres et méme de mellre sur pied wne fugue cor-
recte, il fandrait bien se garder de croire que c'est
li le tarme de "éducation et que pour aveir sur-
monté, souvent avec peine, toutes ces difficulués,
on s0it devenu un ariiste consemmeé ) ¢'est précisé-
ment le contraire et sil'on sarréte 4 ce poiol, qui
n'est 4 proprement parler, qu'a moitié roule, on
risque, neuf fois sur dix, de rester toute sa vie un
demi-savant, partant un médiocre, Ces premiéres
ftudes nécessaires qui ne sont autre chose gque
I'dquivalent des mouvements d'assouplissement
dans 'exercice militaire, seront classés dans Pécole
dont je pare sous la rubrique : Enseignement
du premier degré. '

Mais, 14 ol finit le métier, l'art commence,

Ht c'est alors que la tiche des professeurs sera,
non plus d'exercer les doigls, le larynx, l'écriture
des éléves de fagon 4 leur rendre familier l'outil

.qu'ils auront 4 manier, mais de former leur esprit,

leur mt.elhgance, lewr ccear, afin que cet outil =it

——
employé 4 une begogne saine et élevée et que |
métier acquis puisse ainsi econtribuer i la grandey,
et au développement de I'art masical.

7 Nenous y trompons point ; mes chers amis,
que nows devons chercher dans nos travaux dy
ce n'est pas le profit, laissons ce négoce aux try
nombreux sémites qui encombrent la musiqug g,
puis que celle-ci est susceplible de devenir v
affaire ; ce n'est pas méme la gloire personagl),
résultut éphémaére et sans portée ; non, nous dﬁm;
viser plus haut, nous devons voir plus loin ; Ig vy
but de I'art est d’enseigner, d'élever graduellomy,
I'esprit de I'humanité, de servir, en un mot, fy,
le sens du sublime « dienen » que Wagner py
dans la bouche de Kundry repentante au trojsij,

yaele de Parsifal.

" Et je ne crois pas qu'il existe an monds une g,
sion plus belle, plus grande, plus réconfortanie g,
celle de l'artiste comprenant de cette fagon le i,
qu'il est appelé & jouer ici bas.

Ce sera done non seulement une instruction ans,
tigue, mais encore une veéritable &dueation spr,
tuelle que les &léves auront 4 recevoir dans cetls z.
conde phase, la plus importante de leurs &tudes,

Tel sera le but de Venseignement du secmi
degréque jequalifierai: enseignement artistique, py
opposition aux travaux purement techniques du p.
mier degré.

Mais pour atteindre ce but il est indispensbh.
que ces deux sories d'enseignement soient donpds
d'une maniére logique ! J'en arrive donc & la mi
thode qui me semble la meilleure et la plus pr.
tique’ pour obtenir le résultat désiré. .

L’art, dans sa marche & travers les dges peot din
ramend & la théorie du mierocosme. Comme [
monde, comme les peuples, comme les civilis-
tiong, comme 'homme lui-méme, il traverse desu-
cesgives périodes de jeunesse, de maturité, de vigh
lesse, mais il ne meurl jamais et se renouvells per
pétuellement. Ce n'est pas un cercle ferme, mu
upe spirale qui monie toujours et toujours pre
EIES 1=

Adaptant ce méme systéme microcosmique -
ganisation de mon école idéale, je prétends fir
suivre aux éléves la méme marche que 1'art a suisi,
gD sorte que, subissant eux-mémes en leur périsk
d*étude les trapsformations subies par lu musiqusd
travers les sidcles, ils en sortiront d'autant mia
armés pour le eombat moderne qu'ils auronl yiisd
pour ainsi dire de la vie et de 1'art et se serontasi-
milé dans leur ordre naturel les formes qui se s
logiquement succédé dans les diverses époque

. du développement artistigue,

Ce systéme devra étre appliqué d'une fagon géok:
rale aussi bien aux jeunes gens qui se destinent i
la carriére de compositenr gu'aux chantenrs elddl
instrumentistes, car il sera tout aussi profitable i
cenx-ci de savoir chanter convenablement une mi-
nodie liturgique ou de pouvoir jouer daps le sigh
qui convient une sonate de Corelli qu'aux comp
siteurs d'étudier la structore d'un motet ou dui?
suite ; et cette édueation méthodique aura, de phis
l'avantage de faire passer en revue aux éléves toules
les belles ceuvres anciennes et modernes qu'il e8!
importe de connaitre, d'éveiller conséquemmen &
eux des sentiments d'amour, d"admiration, d'enthew
siasme pour les hautes manifestations de Lesprit
humain et d'élever leur dme fortifiée par cetle su%
gt substantielle nourriture jusqu'aux sommets dels
philosophie de l'art

Qu'on me perme.tu: de faire ici I'exposé du plad
d'études que je propose, supposant, bien entends,
les &laves amplement instruits de la théorie musi=-
cale et du solfége.

CHANTEURS
Enseignement du premier degré
Délimitation de la voix. — Pose de la YOIX. —

' Gymnastique et assouplissement. ~ Exercices dﬂf‘"
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ieulation. — Exercices de diction. — Exercices de
jéclamation. — Exercices de rythme — Notions
Je chant grégorien. — Etude des vocalises de Bach

ot Haendel. — Etude de passages de chant italien
du XVIII® siéele, propres 4 développer la gymnas-

gque de la voix. — Etude de divers airs de "école
1m];g|;|ﬂ£ du X]-x aidele.

Enseignement du second degré

Etode complete du chant grégorien. — Etude du
style polyphunique vocal. (Chant palestrinien). —
Chois gradué de morceaux du style récitatif et du
siyle représentatif, Récits de Carissimi, de Schiitz,
e Monteverde, de Caccini et des compositeurs ita-
lieps de la haute époque. — Choix d'airs de Bach,
passions et cantates. — Choix d'airs de l'opéra
frangais. Lully, Destouches, Ramean, Gluck, Mon-
gy Grétry, Méhual, Spoatini, Beieldieu. — No-
jons sommaires de morceaux de l'opéra italien du
XiXe siécle et de scénes d'opéra frangais de I'époque
judaique, — Etude du chant dramatique moderne,
Explication de ses principes et de leur application.
— Choix de scénes de Mozart, Beethoven, Weber
& Richard Wagner. — Histoire du style vocal. —
Participation au cours d'ensemble choral.

INSTRUMENTISTES
Enseignement du premier degré
Principes et doigté. — Gymnastique et assou-
glissement (exercices et études). — Exercices de
rythme. — Etude graduée de passages tirés des pir-
ues d’'orchestre d'ceuvres symphoniques, depais
Bach jusqu’d I"époque moderne. — Etude de con-
ertos sang valenr musicale, derits spéeialement
pour approfondir la technique de l'instrument.
Enseigncment du second degré
Etude méthodique et chronologique des cenvres
importantes &écrites pouwr Vinstrament depuis son
apparition jusqu’a I'époque moderne. — Etude des
divers styles aflérant aux diverses épogues et aux
tilferentes formes. Explication de la raison d4'&tra
du style. — Histoire des eompositenrs ayant éerit
pour l'instrument et de leurs cuvres, — Histoira
de l'instrument, de ses transformations et de ses
développements successifs. — Notions de fabrica-
tion. — Notions de chant grégorien at palestrinien.
— Notions élémentaires de I'harmonie, du contre-
poimt et des formes de composition pouvant s'ap-
pliguer aux ceuvres écriles pour linstrument. —
Participation aux cours d'application d'orchestre,
de musique de chambre ot d'accompagnement. —
Participation au cours d’snsemble choral.

COMPOSITEURS
Enseignement du premier degré
Cours complet d’harmonie. — Cours complet de
tontrepoint. — Hiude du chant grégorien, — Par-
deipation au eours d'ensemble choral.
Enseignement du second degré
PreEmiER Couns
Théorie. — Considérations sur l'art. — Le
rythme, — La mélodie. — Histoire de la notation.
= Etude de 1a monodie médiévale et de ses formes.
= Histoirade |'barmonie (théorie moderne). — L'ax-
pression, la tonalité. — Ktude des formes de 1'é-
Poque harmonique, de Josquin de Prés a H. Schilz
(le style palestrinien). — Les formes du Motet.
Pratique. — Amnalyses mélodiques. — Composi-
tion de monodies. — Keriture du Choral varié, —
Analyse de Motets. — Composition d'an Motat.
DEvxIEME CoURS
Théorie. — Premiére partie: Naissance du genre
symphonique, — Histoire de la Fugue et du Canon.
— Les formes de la Fugue et du Ganon. — Histoire
de la Suite. D. Scarlatti, Rameau, Bach, — Les
formes de la Suite instrumentale, — Histoire da la
Souats avant Beethoven, — Les formes anciennes
4t la Sonate italienne. Corelli, etc. — La forme-
Sinate depnis Ph.-Emm. Bach, La forme-sonate
thez Haydn, Mozart et Rust. — Etude de la forme-

LE SAMUD Chez tous les marc

sonate déterminée par Beethoven. — L'idée, le dé-
veloppement, la modulation, les lois tonales.

Pratique.— Etude approfondie de la Fugue.—
Composition de fugues vocales et instrumentales.—
Composition d'une Suoite pour un instrument.—
Analyse de sonates, forme ancienne.

Denxidme partie : La Sonate depuis Beethoven,
— Etude histarique et esthétique de toutes les go-
nates de Beethoven. — La Sonate moderne et les
diverses modifications de sa forme. Weber, Schu-
bert, Chopin, Schumann, Brahms, Grieg, Franck,
Saint-Saéns, Fanré,— La forme cycliqune dans la
Sooate moderne.

Pratique.— Analyse de sonates de Beethoven,—
Analyse de sonates moderoes.— Composzition d'ane

Honate,
TroisiEME COURS

T'héorie.— Premiére partie: Histoire du Con-
cert.— Les formes du Concert et du Concerto.—
L'orchestre. Etude historique et théorique.— L'ins-
trumentation. Principes théoriques, — Histoire de
la Bymphonie depuis Haydn jusqu'a Fépogque mo-
derne.— Les formes de laSymphonie.— Eiude bis-
torique et esthétique des neuf symphonies de Bee-
thoven, La forme cyclique dans la symphonie mo-
derne.

Prafique,—
symphonies,

Deuxiéme partie: Histoire de la musique de
chambre.— Les formes de la musique de chambre,
— Le Quatuor & cordes.— Etude historique et es-
thétique des quatnors de Beethoven.— La forme
cyclique dans le Quatnor moderne depuis Beetho-
ven (ls quatuor de C. Franck).— Histoire de la Va-
riation (la variation amplificatrice des chorals de
Bach et des quatuors de Beethoven).— Histoire de
la Fantaisie (Ph.-Emm. Bach, les Fanlaisies de
Beethoven).— Histoire de 1"Ouverture.— Les [or-
mes de l'Ouverture italienne, francaise at alle-
mande,— Histoire du Podme symphonigque.— Les
forings du poéme symphonique depuis le podme
vocal jusqu'a Berlioz, Liszt et 'épogue modernes.

Pratique.— Analyse de Quatuors,— Analyse de
piéces variées.— Analyse d'ouvertures.— Analyse
de poémes symphoniques. — Composition d'une
pitee dans la forme symphonique pour musigue de
chambre ou orchestre. La forme an choix de I'8léva.

QuaTRIEME COURS

Théorie.— Premiére partie : Histoire du genre
dramatique.— Le Madrigal dramatique — Les trois
époques de I'Opéra italien, de Monteverde a I'Ecole
de Naples.— Les trois époques de ['Opéra (rancais,
de Lully 4 Gounod (Rameaun, Gluck, I'opéra comi-
que, lu période judaique).— L'italianisme cosmo-
polite.— L’opéra allemand, de l'école de Hambourg
a4 Richard Wagner.

Pratiqgue.— Uours pratique d'orchestration. —
L'orchestre symphonique et l'orchestre dramatique,
— Etude de I'art du chef d'orchestre.— Etude pra-
tigue de direction. -

Deuziéme partie.— Les formes dramatiques de-
puis l'opéra italien du xvi® siéele jusqu’d Richard

Analyse de Concerto. Analyse de

Wagner.— Etude des ceuvres wagnériennes au .

point de vue de la forme et de la construction.—
Principes de composition du drame moderne.—
L'oratorio sacré.— Etnde historiqua.— Les formas
da I'Oratorio, de Carissimi 4 Bach et Beethoven (la
Messe en réj.— L'Oratorio profane. Etude histori-
que.— Les formesdg la symphonie dramatique mo-
derne. Berliog, Lisat, Franck,— Histoire du Lied.
— Les formes du Lied.

Pratique.— Composition d'un drame ou de scé-
nes dramatiques.— Composition d'un  oratorio sa-
gré ou profane.— Composition de lisder.

Tel est, Mesdames et Messieurs, le programme
d'études de mon dcole idéale. Je ne compte point
que la présente année voie encore notre Schola le

réaliser pleinement, mais j'ai assez de confiance en
la valeur de nos professeurs et en la bonne volonté
de nos éléves pour augurer qu'ils s'en rapproche-
ront autant que possible, parce que tous ici, je ls
gais, sont on seront animés de la gmude foi artis-
tique.

Grice 4 ce systéme d'enseignement, les é&laves,
une fois le métier appris, auront'été & méme d'étn-
dier leur art au triple point de vue de I'histoire, de
'esthétique et de Papplication pratique, et lenr ss-
prit sera suffisamment nourri, ornd et fortifié pour
qu'ils puissent ensaite parfaire d'enxz-mémes leur:
éducation dans un sens véritablement droit et pro~
fitable & leur carriére,

Et nous ne serons pas exposés, comme au temps
de ma jeunesse, & voir un compositeur prendre le
créateur de l'oratorio, Animuccia, pour une femme
aimable ou & entendre un prix de Rome, & l'audi-
tion des premiéres mesures de I'Allegretio de la
Symphonie en ;la, s'écrier sérieusement : « Tiens,
c'est joli, ¢a ! Qa doit étre de Saint-Sadns| »

On remarquera de plus que tous, chanteurs et |
instrumentistes aussi bien que compositeurs, seront
tenus d'étndier de fagon plus ou moins approfondis
et au moins de connaitre le chant grégorien, les
mélodies liturgiques médiévales et les ;uvres reli-
gieuses de l'époque de la polyphonie vocale; clest
que j'estime que nul aruste n'a le droit d'ignorer le
mode de formation de son art, et, comme il est ab-
solument avéré que le principe de tout art, aussi
bien de la peinture et de l'architecture que de la
musique, est d'ordre religienx, les &léves n'auront
rien & perdre et tout 4 gagner dans la fréquentation
des belles @uvres de ces époques de croyance dont
l'ensemble sera pour lear esprit comme la souche
primitive sur laquelle viendront plus tard se greffer
les rameaux de 'art social moderne. Une autre me=,
sure générale est I'obligation pour tous les &léves,
sans distinetion, qu'ils zoient douds ou non au point
de vue voeal, de faire partie du cours d'application
chorale qui leur permetira de connaitre par la pra-
tique les ceuvres dont je viens de parler. Cette me-
sure n'est, du reste, pas une innovation, elle ast ap-
pliguéa conramment et depuis longtemps dans tous
les conservatoires de I"étranger. Enfin, la création
d'un conrs spécialde direction d'orchestre, cours
qui n'axista pas en France, que je sache, aura pour
résultat, je l'espére du moins, de fonder chez nous
une pépinitre de chefs d'orchesire munis d'une sos
lide éducation musicala et qui pourront dtre appelés
a relaver le nivean artistique des sociétés de pro-
vince, si'inutilas & Pheure actuells parce qua pres-
qua toujours mal dirigées. Quant aux éléves com-
positenrs,il leur sera donné de faire une étude com-
pléte des formes de composition, aussi bien dans
l'ordre symphonique que dans l'ordre dramatique,
dtude qui las mettra & méme de s'assimiler, d'ana-
lyzer ot de juger avec fruit et compétence toutes les
productions musicales, tant classiques que moder-
nes.

Qu'on me permette, & ce propos,de relever en)
passant una objaction spécieuse qui m'a &té faite &
plusieurs reprises, méme par des artistes detalent:
« A lalecture des ceuyres dactrui, « me disait-on,
« le compositeur risque de perdre ou du moins d'at-
ténuar & propre personnalité. » Mais d'abord, il
faut admetire que ¢e qu'on nomme la personnalité
fut vraiment une denrée bien fragile pour courir le
risque de se casser ou da ze détériorer au moindre
contact ; ensuite, qu'est-ce done qua cette fameuse
personnalité, sinon Pexpression sincérs du sénti-
ment humain par des moyens artistiques, et com-
ment ce sentiment serait-il effacé par I'acquisition
de connaissances (uine peuvent au contraire que
contribuer & Vélévation de 'esprit par le démluppe,-
ment de la notion do beau ? '

An surplus, celuiqui s'hypnotise en la récherche
exclugive de 'originalitd risque fort de na la point

i

Clavier muet durcisseur breveté 8. g. d.
hands de pianos et de musique de Paris at des Départements

ot chez M. L. PINET, seul concessionnaire, 66, Cours de Vincennes, Paris
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Tencontrer, nous en voyons journellement des
~exemples. Beethoven, qui, durant toute sa premiére
maniére procéda du style de Mozart, de Clementi et
des auteurs de son temps, Jean-Bébastien Bach,qui
copia de £a propre main les principales ccuvres do
Vivaldi et des clavecinistes frangais, ne furent pas,
¢e me semble,dépourvus d'onecertaine originalité...;
je maintiens done gqu'il est non seulement favora-)
ble mais indispensable au développement des qua-
lités personnelles chez Iactizie de conpaitre et 4%-
tudier toutes les productions antérieures & son épo-
1q|:m, en prenant pour modéle les admirables
ouyriers d'art du moyen-dge qui ne songeaient qu'a
imiter, daps leurs wuvres, les types plasiiques éta-
blis pour ainsi dire dogmatiquement par leurs pré-
décesseurs, Ceux-la ne recherchaient point lorigi-
nalité & tous prix, ils élaient simplement et sincére-
menl d’accord avee leur conscience d'artiste; c'est
ee qui les fit grands.

Guerre au particularisme, ce fruit malsain de la
déviation protestante ; tout pour le bien de tous,
telle est la devise qu'élives et professeurs 4 lg
Schola s’efiorceront de mettre en pratique.

Mais, me dira-t-on, il faut eependant bien renou- |
voler les anciennes formules. Oui, certes, et ce n'est
pas moi qui chercheral & refréper les généreux élans
vers la marche en avant. Comment donc doit s'opé-
rer cetle rénovation, pour étre féeonds ?

Il est indéniable que le désir de Poriginalité
guand méme, &'il n'est point appuyé sur des bases
séripuses, ne pent qu'aboutir 4 des formules desti-
nées & vieiilir encore plus vite que la cadence fin de
phrase de Mozart et d'Haydp. 11 existe actuellement
en musique une sorle de style clinguant qui sem-
ble, an apparenee, réagic contre les formes elagsi-
ques, mais yu'on pourrait avec justesse comparer i
¢o que l'on nomme, dans Particle mobilier, le mo-
derne siyle ; ¢'est trés joli, ¢a tire I'wil, mais, & re-
garder da prés, cela manque de solidité et, tran-
chons le mot, c'est de la camelote. Les auteurs,
pour la plupart fort bien intentionnés, qui pensent
ainsi faire du neul, ne se rendent pas compte qu'en
agissant empiriquement et en marchant & l'aveu-
glatte, ils sont bien loin de créer, comme ils le
crolent, uo arc nouveau et des formes nouvelles,
précisément parce que, soit par ignorance, soit par
ineurie, ils ne savent ou ne veulent pas se rattacher
4 la chaine logique du passé.

Celie tendance paralt &bre encore un dernier ava-
tar de 1'écule judsique gui retarda la marche de Uart
pendunt une grande partie du x1x* sidele; les eu-
vres qui en emanent sonl en général superficielles
comme cette éeole, et, comme elle, destinées & pé-
Tir.

O done irons-nous puiser la séve vivifiante qui
nous donnera des formes et dez formules vraiment
nouvelles T Cerles, la source n'en est point difficile
a découvrir : n'allons pas la chercher autre part que
dans V'art décoratif des plain-chantistes, dans |'art
architectural de I'époque palestrienne, dans 'art ex-
pressif des grands italiens du xvie siécle, Clest la,
et .14 szeulement que nous pourroms trouver des
tours mélodiques, des cadences rythmiques, des ap-
pareils harmoniques, véritablement neufs, si nous
savons appliguer ces sucs Dourriciers 4 notre es-
prit moderne.

('est dans ce but que ja prescris 4 tous les élaves
de l'école létude attentive des antiques formes
parce qu'elles seules sont susceptibles de donner &
notre musique les &léments d'une nouvelle vie fon-
dée sur des principes siirs, =ains et solides,

Et maintenaat, sidu domaine de I'écriture je passe
a celui de la pensée, je dois vous prémunir, vous
qui avez presque lermingé vos études et vous qui
allez les commencer, contfe un danger qui n'est,
en somme, ue le corollaire de la tendance que je
viens de signaler, je veux parler du vérisme en art.

Sans m'appesantir sur la vildine assonance de ce
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néologisme, jo ne crains pas d'affirmer que rier n’ast
Plus faux, que rien n'est méme plus vieux-jeu car
nous la retrouvons & toutes les basses époques de
U'histoire musicale), que cette soi-disant recherche
aigud de la vérité; le rendu du jréel n'a jamais 616
de l'art; ce qui produit le bean, ce n'est pas la copie
setvile de la nature, mais bien Iimprossion ressentia
0 magnifiant, s'idéalisant (je ne répugné point &
employer co - terme) dans I'dme de U'artiste pour se
réduire ensuile et se concrétiser en une wuvre,
Cette prétendue réforme ne sert en général qu'a
déguiser l'ignorance ou l'impuissance de penser
hautement. Les composileurs italiens euntemporains
dans le sillage desquels se meuvenl nos véristes
frangaiz (1), gagneralent aussi heaucoup & étudier

de plus prés leurs grands ancétres et l'on aimerait '

rencontrer dans lears ceuvres, fot-ce méme au sim-
ple titre d'imitation, un peu de la noblesse de style
d'un Palestrina, du sentimenl expressif d'on Caris-
simi ou d'un Monteverde, voite de la forme plasti-
que d'un Searlatti on d'un Cimarosa.

Ne soyons pas vérisles, mes chers amis, conten-

tons-nous d'étre vrais. Et pour cela gardons-nous
bien de viser au succes, disposition des plus néfastes
pour le créateur qui 'améne fatalement soit 4 deye-
nir 'homme d'une seule wuvre si son premier assai
a trop bien réussi, soit & se faire I'esclave dela
mode, el ¢'est le cas des cultivateurs du « modern
sfyle » dont je parlais tout & l'hewre, soit enfin &
faire seiemment de mauvaise musigue pour capter
les suflrages d'nne assistance, toutes conditions
indignes de Vartiste véritable dont la mission n'est
pas de suivre le public, mais de le précéder at de le
guider.

(est le respect de cetle mission qui caractéiise
tous les grands, ceux qui ne passeront peint, parce
que leur art a eu une raison d'étre éducatrice ; c'é-
talt anssi ce qui caractérizait le maitre de la mo-
deroe génération symphonique en notre pays, notre
vénéré pére Franck qui ést, nous pouvons le dire,
un peu le grand-pére de cette Schola canforum
car ¢'est son systéme d'enseignement que nous nous
efforcerons de continuer et d'appliquer iei.

César Franck, dont la naive adoration pour 1'art
véritable, sans parler méme de son génie, inspirait
4 tous le respect, avait su créer autour de lui une
atmosphére d'armour enveloppant étroitement les
disciples qui communiaient en son enseignement,

Ceb amour uutuel, eet esprit d*union dont nous
étions alors animés, je voudrais les voir revivra ap
nos élaves et le meilleur moyen pour ntt.éindm ce
but, c'est le mépris de ce qu'on nomme le succés
immédiat, le succés de publie, : )

Soyes des émules dans le travail, jamais des ri-
vaux,

C'est la raizon poar laquelle nous répudions ici la |

systéme des concours qui produit bien rarement un
resultat satisfaisant, le concours n'étant le plus
gouvent que-la conséeration officiells de la médig-
crité. '

YVous sortirez de cette école avec un uurtiﬁcat_"
constatant le point jusqu'on vous aurez poussé vos
études, mais n’attendes pas de nous récompenses ou
distinctions, car notre intention est de produire des
artistes et non des premiers prix. ' i

Certain que tous nog professenrs sont animés des
mémes sentiments, il me paraitrait banal de les re-
mercier d'avoir bien voulu marcher & nos chtés
dans cette voie de propagande artistique. Je tiens
cependant 4 exprimer spécialement notre recon-
naissance aux deux piliers (gu'ils veuillent bien me
pardonner cette assimilalion architecturale), aux
denx piliers qui soutiennent si fermement l'édifice
de la Schela.® L'un, le grand -maitre moderne de-
I'orgue, qui sait allier 4 sa profonde connaissance

{1) Il convient de faire une exception en faveur de
Gustave Charpentier qui est, je Je erois, un sinctre et un
pinirtb gt ; ah s SR LR

des aniciens une ‘saine et large appréciation des pro-
ductions'modernes, I'éminent musicien, qni 0'a pas: '
dédaigné de venir, en sa’ bienfaisante bonts, ips.
traire et former los élaves de motre Schola naig.
sante. Bi le & vir bonus ‘discendi peritus » (et
& dossein que je modifie légérement lo texte de my
citation) est applicable & une personnalité, c'est hiey
sirement & celle de notre cher maitre Alexand e
Guilmant. . -

L'autre pilier, sans lequel, je puis le dire, J;
Schola n’aurait jamais pu s'édifier, e'est Chades
Bordes qui, par son enthousiasme, & su réveiller ot
enflammer nos zéles, je 'avoue, un peu hésitants
dans le principe, Charles Bordes ‘qui, non conteg
de fonder, grice 4 son infatigable activité, I'ancienns:
¢cole do la rue Stanislas, malgré lexiguité des Eapis
taux disponibles (a 'époque de cette fondation, il y
Juatre ans, nous avions en caisse fr. 37.50), nog
content de l'agrandir par des modifications sucees.. .
sives, est arrivé, on dépit des obstacles, des diffi.
cultés, jo dirai méme des apprébensions de ses amis, -
4 nons doter du beau bitiment dont nous prepons
possession aujourd'hui. C'est & Charles Bordes que
nous devons non seulement Uides premidre, maiz |y
mise en muvre de la Schola cantorum, sa foi
généreuse ot jamais troublée nouns a entrainés, nogs
I'avons suivi et nous ne nous en repentons cerfes
pas. ;

Il faut cependant dire encore combien je suis figr
el heurenx de pouvoir ofirir 1ci nos sincéres remer-
ciments 4 tous nos professeurs, et non seulement
aux courageux militants de la premiére heure, qui
combattent avec nous depuis trois ans déji, mais
aussi 4 ceux qui n'onk point hésité 4 venir =0 grou-
per autour de nous avee, j'ose le dire, le plus com=
plet désintéressement, choze rare, hélas, dans notr
métier ; grice & ces maitres de talent, nous fergas,
jen ai la ferme conviction, une belle et bhonne he-
sogne pour la gloire de notre art et de notre pays.

Je ne puis mieux terminer cet exposé de prin-
cipes, de la longuenr doquel je tiens & mi'exeuser
anprés de vous, gqu'en vous exprimant un soahait
que je trouve précisément dans le praduel grégo-
rien ; c'est le texte d'une des admirables antiennge.
du jeudi saint, qui résume en quelques mois toules.
les qualités dont l'artiste doit orner son ame pour
passer sans faiblesse au miliew des difficuliés de sa
carriére,

Voicl ce texte:

Maneant in vobis fides, spes, earilas,
Tria haec, major aulem horum est caritas

(jue la lol, lespérance et 'amour habitent en vous ;

Majz de ces trois verlus, [a plos grande est Pamour.

Ces trois vertus, que le catéchisme appells théo-
logales, nous. pouvons & bon droit les nommer ar-
tistiques parce que, si elles parlent de Dien, elles
parlent par.cela méme de 'art, émanation divine;
ces trois vertus, nous devons las garder avee soin
si mous avons le bonbeur de les posséder et cher-
cher de toutes nos forces 4 les acquérir si nous ne
les possédons pas,

Oui, amis, ayons la Foi, la foi en Dieu, la foien
la suprématie du beau, la foi en I'Art, car il fant
avant-tout croire fermement a l'wuyre que l'on
éerit ou que l'on interpréte pour que celle-ci soit
durable ou dignement présentée,

Faisons notre soutien de I'EBspérance, ¢ar, vous Je-
savez, l'artiste digne de ce nom ne travaille point
pour le présent, maiz en vue de l'avenir. _
 Laizsons-nous enfin enflammer par I'Amouor, patr
le généreux amour du Beau sans lequel il n'est
point d'art, par la sublime charité, la plus grande
des trois :' major caritas, — seul terme- final de la
lutte sociale comme de la lutte artistique, car
I'égoiste qui ne travaille que pour soi est presque-
toujours exposé 4 voir son'@uvre stérile et, je vous
lg dis en toute assurance, la flamme créafrice ne

trouve son véritable aliment que dans 1'Amour et
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Jans le fervent enthousiasme pour la beauté, la vé-

il Etjg p.ur 1&&:&].
il VinceExNT p'INDY,
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Nous be pouvons qu'applaudir aux paroles élo-

ptesde M. Vincent dTody. Ellestémoignent d'un
gaprit pxcessivement élevéd et d'une ime qui habite
s régions les plus pures de l'art. De telles pensées
ge peavent su rprendre de la part del'antenrde Wal-
pnstein et d'antres chefs-d'euvre qui ontdéja leur
place marquée dans ['histoire de la musigone mo-
derne.

Malheureusement le magnifigue programme dé-
wloppé par M. Vincent d'Indy a un grave défaut,
qui est signalé d'ailleurs avec une insistance Lrés
aractéristique par lui-méme :

« Tel est, dit M. Vineent d'Indy aprés avoir ex-
josé son plan d'études, le programme de inon dcole
idéale. »

Bile serait idéale en effet, 1'école qui  permetirait
jses élives de pe rien ignorer de l'art musical,.....
qui ferait des pianistes capables de rivaliser avec
[zt et qui en méme temps connaitraient la vie et
Js puvres des compositeurs anciens et modernes,
fhistoire de leur instrument depuis le monocorde
jusqu'an piano; ..... gqui saoraientle fonetionpe-
geat de la mécanique & double échappement, les
meditions de vibration des tables d'barmonie; .. ..
qui auraient appris les théories de I'narmonie et les
zorets de la fogue, et jgui auraient chanté toutes
|ss cantates de Bach.

Comme les études de l'instrumentiste précédent
wujours celles du compositeur. il ne lui restera
fus £'il se destine 4 la composition qu'a aborder
m programme denx  u trois fois plus vaste encore,

Touteeel est parfait, quand oo le contemple du
bt de la cime élevée sur laguelle discourt et de-
meure M. d'Indy depuis que Fervaal I'y a conduit.
Yais & pous descendonsdans la plaine, c'est-a-dire
dins la vie, qu'y voyons-nous ?

Prenons un exemple moyen : On destine un en-
fint 4 la musique, Déel'ige de six oun sept ans, il a
appris ses notes. A douze ang, il est un soliégiste
jurfait et 4 vingt ans un pianiste accompli. Ce ré-
alat a pu &tre obtenn si 'éléve est suffisamment
ioué et & condition que pendant noe dizaine d'an-
nbes il ait travaillé lepiano de six a huit heures par
iur. J'ai connu des éléves qui, peodant leur séjour
# Conservatoire faiemient jusqud dix et méme
foze lieures de plano dans une journée. Le reste
i tmps n'est assurément pas supe rflu pour ap-
pendre i 'enfant, la grammaire, le caleul, I'his-
wire, la gographie puis au jeune homme la litté-
titure, Nous abandonoerons avec regrel, les scien-
tes exactes ol naturelles, mais nous ne pouvons pas
tgliger complétement le latin et I'allemand si nous
wilons que le Futor artiste puizse lire Virgile et les
lextes religieux, les chants de Bach, les poémes de
Gmthe, ou la prosodie de Wagner. Ajoutons & cela
les prineipes d'harmonie, et nous pourrons dire que
kjeune homme qui sortira & vingt ans de l'école de
brue Baint-Jacques avee toutes ces connaissances
U pourra dtre aceusé de sortir de la schola can-
Crarum |

Encore faudra-t-il pour arriver 4 ce résultat

Wil w'aii pas été contraint, comme cela arrive

ivent, de jouer damsles orchestres, daus les
bratseries, ou de donner des legoms s'il a puen
tuver pour pouvoir vivee et payer ses mensualitis
1la Schola. _

Amoing d'une infirmité gue nous ne pouvonS
Hsirer, il partira 'année suivante au régimeant; il
*ilrers dans la musique militaire et pendant trois
%, jouera Vouverture de Podte et Paysan oula
*_Harc.’:e indienne. Bien heureux si ses heures de
& loisie Juj permettent de conserver ce qu'il a ap-
¥z durang son sgjoar 4 I'école.

A vingt-quatre ans, il quitte la caserne. Que va

fire ce jeune homme ? Apparemment, se créer une_

position. Il n'y a pasque les sémites qui soient obli-
gés de chercher dans la musique «le profits. Il y a
la presque totalité des pauvres chrétiens qui n’ont
pas eu, comme M. V. d'Indy, de grosses rentes en
naissant et qui sont obligés de viyre. Ceux-la en-
trergnt dans les thédtres, dana les conceris, dans
les orchestrez on dooperont des legons selon leurs
aptitudes. Ces ubligativns les éloigneront de l'école
et ils ne pourront terminer leur édueation musicale
assurément incompléte, que trés lentement, petit 4
petit et par leur propre ,volonté. B'ils se destineat &
la composition, le mal est encore pis pour ceux que
la fortune n'a pas favorisés. Dans un pays ol les
moyens de se produire sont aussi difficiles qu'en
France, les exigences de la vie entraineront les
jeunes eompositeurs A faire du métier et & recher-
cher dans quelques ceuvreslégéres le suceds immé -
diat. Ils devront ainsi abandonner dans le superbe
programme qu'on g fait mirpiter sous leurs yeox,
tout ce gui n'intéresse pas directement le métier.

Il en résulte gue ce n’est pas 4 'école qu'on forme
des artistes. On ne crée pas un artiste, ['artiste se
crée lui-méme, I'école n'a pas d'autre devoir que de
lui donner le suc nourricier, capable de faire ger-
mer le ferment artistique que la natore 3 mis en
Ini. On ne fabriquera pas plus d’artistes 4 la rue
Baiat-Jacques quon en fabrique au fanbourg Pois-
sonniére |

Est-ce un mal que tous les musiciens ne solent
pas des artistes | Je ne le crois pas | 8i tous les mu-
siciens étaient aussi artistes que le directeur de la
Schola, M. Viocent d'Indy n'aurait plus aucun
mérite; nous le confondrions dans la foule et il ne
nous éblouit en haut de sa montagne que si nous
le contemplone depuis la plaine od nous sommes
enchainés.

Ces considérations trés matérialistes n'enlévent
rien & la valeur du programme idéaliste de M.
d'Indy et fante de ponvoir l'exécoter en entier, il
faut s'efforcer de le réaliser en partis,

(est ce qui sé passe au Conservatoire ol les éla-
ves sont instruits dans ["histoire de leur art et par-
ticipent =elonm leur catégorie aux classes d'enzemble
instrumental ou voeal., La Schola ne prétend pas
réaliser pleinement son programme dés la premiére
anoée. Souhaitons pour elle qu'elle réalise déja ce-
lui du Conservatoire el donnons-lui pour cela an
erédit d'autant d'années qu'elle en désirera.

Il ¥ a encore bien des points a discuter dans le
dizeours de M. V. d'Iody. Nous nons eontenternns
d'en signaler guelques-uns.

Avec beauncoup de raison, l'auteur de Fervaal
clasze dans le mauvais publie, les gens qui se
croient savants parce qu'ils ont appris 'harmonie.
Il est toutefois permis de se demander si ces pé-
dants ne sont pas précisément ceux qui déversent
leurs élucubrations a la Société Nationale et qui
presque tous sont éléves de M. d'Indy. Puisse la
Sehola nous préserver d'en voir surgir d'autres |

Il v’y aura pas de concours 4 Ja Schola, carle
concours, est-il dit, n'est « le plus souvent que la
conséeration officielle de la médioerité. »

1l est curienx de constater que parmi ces médio-
erités quont produit les concours (sous entendn du
Conservatoire) nous trouvons une bonne moitié des
professeurs de la Schola: Mme Jossic, MU2 Prestat,
Eléonore Blane, MM. Barrére, Bleuzet, Mimart,
Letellisr, Casadessus, ¥anny, Grovlez, ete...

(Juand une école veut produire « des artistes at
non des premiers prix » elle devrait commencer
par ne pas ehoisir ses professears parmi o des mé-
dioerités », .

Il y aurait encore beaucoup adire.,.. mais nous
ne voudrions pas étre acensés de montrer de I'hos-
tilité pour une école domt I'édtendard est si grand
que ses plis vont se perdre dans 'azur du ciel.

Réjouissons-nous an contraire de DPéclosion de
cette institution, félicitons M. d'Indy pour ses hau-

tes pensées, gouhaitons & la Sehola longue vie et
prospérité... et attendons-la & I'euvre. A, M.

CONSERVATOIRE

Concours d’admission (SuiTe)

PiaNo (Femmes) Classes supérieures : Mlles

Billuart, Ausdenac, Iastler, Morillon, Meyer, Ro-
ger, Bchaltz, Vizentini. ;

Classes préparatoires : Mlles Arnaud, Gonet,
Laugée, Ambrosetti, Biot, Mondon, Valentino, An-
dré, Rey, Landry, Merlou, Larbonillat.

FuoTe : MM. Brouillard, Grisard, Poyans, Pars
vio, Leronx.

Haursois : MM. Gillet, Balout, Fontaine, Heari,
Rouzére, Victor, Dubois Paul.

CrLaniNETTE : MM, Perier, Bineaux,

BagsoM : MM. Oubradous, Royeau, Barbou, Baz-
tide.

Con : MM. Baillenx, Catie, Lamouret.
CORNET a PISTON : MM. Mellet, Deleporta, Mi=
quel, Robhaut, Rudranx.

TroMpETTE : MM. Delporte, Demailly, Valette,
Zamore.

TroMBoONE : M. Froissy, Job, Debon.
Parmi les éléves admis au Conservatoire 4 la

‘suite des récents concours, nous relevons dans
_les classes de piano, les noms de Mlle Kastler,
.éléve de Mlle L Fuleran, Mlle Biiloart, éléve de
M. Riera et de Mlle Foleran, Mlle Merlou, éléveds |

Mlle Fernet, ot Mile Arpand, éléve de Mile Mar-
guerite Deleourt, qui entre la premidre en classe
préparatoire & I'ige de 9 ans. Noz compliments aux
jeunes éléves et 4 leur distingués professeurs,
-

L'abondance des matiéres nous oblige 4 remeltre
4 quinzaine la svite de l'article de ‘M. A. Dandelot
sur 'Exposition d'Autoqraphes, a |'Opéra.

CONCERTS

Nous rappelons 4 nos Correspondants que lsurs
lettres doivent nous parvenir an plus tard le 11 et
la 26 au matin.

. IParis
Société des Concerts du Conservatoire
26 novembre.— C'est toujours une joie pour nous
de nous retrouver dans cette potite salle du Con-
servatoire aux séances de la Bocidté des Concerts,
Nulle part ne se dégage une ambiance musicals
plus parfaite : dés les premiers accords de I'orches-
tra on se sent enveloppé, saisi ot le contact intime
g'établit entre l'auditeur et les exécutants. Mais
aussi quelle merveille d'exéeution! Oh trouver
semblable homogénéité ? lei jamais de beurt lors-
que dans un pianissimo la phrase passe des cor-
des anx bois, ou méme aux cuivres, ot dans le fulit
I'ensemble se fond en une noité absolue.

Le programme de cette premiére séance n'était

pas trés neaf, mais Japplandis a la décision du co=

mité qui voulnt y inserire de nouveau la Sympho-

nie en @l mineur de Johannés Brahms, carc'est
la une ceuvre de haate valeur qu'on appréciera pew,
4 peu, mais de plus en plus. J'accorde que le pre~
mier mouvement, cependant fort pathétique, pré-
sente quelgque aridité, mais landante sosienufo
oi1 chantent le hautbois, le cor, la clarinette, les
violoncelles et la violon-solo, est d’ume mélodie
acpessible & tous. L'allegretio rappelle s [aire de
Becthoven, en sa bergante allure. C'est encore aun
maitre dela 9* Symphonie que 'on songe en en-
tendant hymne sur lequel est établi le finale dans
lequel l'intervention du contrebasson améne de puis-
sants effets de sonorité. ' ;

Tout est doucewnr dans le choeur de Mendelssohn -

Ecoute ma priére, ce qui n'est pas sans engendrer

quelque monotonie. M=+ Jane Arger fut applandia '
dans le solo et son talent fut mieux apprécié dans

Clavier muet durcisseur breveté s.

. d. g. :
LE SAMUD Chez tous.les marchands de pianos et de musique de Igams et des Dépariements
. et chez M. L. PINET, seul concessionnaire, 66, Cours de Vincennes, Paris
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