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IllliSiiJlll' dl' c/wmbrl', ct'ill' branchl' ill' !tt musil[llt' t'luit l'Il dt'l·ad1•nct! nwni{I'Sit·. 
Il !1 u Ct'tlainl'llli'IIi qul'iqw·s c.rl'l'p!ions comnll' Uorodinl', /)c/!ussu 1'1 Umll'l, 
dont il's tt'lll'l'l'S ill' Tllltsiquc ill' chmul>n'. pl!wt't'S ù [>cu pds dans l'l'ile t'JlOIJlll', 
n•ssor/en/ dc lu yrisail/1' yinira/1'. 

J~'n l'l' monu·n!, nous assistons il ll/11' uraie l'l'llltissanl'l' hl'lll'l'l/SI' ill' lu llli/Slljllt' 
de cll!ullbrl'. Comml' i>l'mTcoup ill' dt'parls arlisliltut·s, l'l' l'l'liOlll>elllt t•sl 11il en 
partie mu· condi!ious t'conolllilflli'S: la 1/lll'slioll des œuurcs i/'orclll'slre élan/ 
deuenrll' aprés la yuern· t•.rlrt 1llll'llll'nl diffici/1', on a ·I'OlllfliCnl'l' li rii/uire ft• 
noml>l'f d' inslrullll'nls dans !l's u'lll'I'l'S /1'11111'1'1/t•s, on 11 l'he relu' t'Il 111111111' lemps 
dt•s I'Olllbinaisons nolll'l'llt•s tllt J>Uinl dt• uui dc /. mbrt·. [)'aulrt• par/, la n'action 
con/n~ le nt'oromunlisnll' u sou/iy111' le moment mnslrucl,if dt• lu nwsilflll', Il'' 

chn<·ht' tl le dt' pou illl'r ( f>ltrfois 111111111' un fll'll trot>). Co/11/111' duns /ouks les 
n'actions, on l'Si sol/l'l'Ill aff,; 1111 [>l'li lroJ' loin duns alle dircclion~· uoulan/ 
dt'yaycr lu musitftll' dt· 111 lillh'alurl', JWinlw-e 1'1 aulrt•s Némcnts e.rlranwsù·wi.r, 
on urriue sol/l't'Il/ li lui t·n/eucr son edit' lurilfllC, mais, I'Olll/111: toul c.rc1\s i/1• 
n'action, ct·s pclilt•s c.l'll!J•'rations finiront par disparailre. Deux tendances St' 
manifcslen/ en l'l' !IIOIII<'ni dans fa /111/SitJUI' de l'iwmbre: d'un edit', IWIIS cons/a­
lons Ill! re/our il des liynl's franl'iii'S 1'1 nl'ill's, don/ il: lnwail pol!]plwniqw· 
n'assom/Jril JillS il' nwml'n/ sonoi'l'. lei on J>OliiTilil plal'l'r la musique nwdcrnt• 
de chambre francais/', si aPl', cl duns ses llll'illt·urt•s ll'IIVI'l'S /'allc'!Jl!IWI Ilindcmilli. 
nans la lllllsilfll<' alll'lllllntli', tn y<'nt'rul, on n>nsla/e twjourd'/wi un retour à 
1111 potuplwnismt• lill Jll'll riuour<'IU', J)(lrfois trop Slllwnlonné il la uo/onlé, oll 
la t'Olllpiil'alion nui/ parfois ù la l'iar!t'. O'anlre pari, la r<·clicrclie du limbn· 
/lans iles conii>inaisons nonucllt·s des I'IISI'lllbil's n'duits l'Si aussi e.rlrc'mcnwn/ 
inlt'rl'ssan/1'. La lnulunn· t'lait déjà prononn'e <wan/ la guerre (Sc!loenbcry, 
IJI'!wssu Sonate flO!Ir allo, f/Iilc cl lwrpe; !Vwl'/, Poi·mes tic Jlallarnu'; 
.'·itrauinsku, L~Ti<jtll' .Japonaise cl tlt•puis, les Trois pièces pour Quatuor). 
. \ njouril'hu i noirs I'l'irouuons cl'il<· il' nt/ance che:; 1Fcbl'rn, Berg( L~Tiselw sui te 1. 
noussl'l (SéréïEtde), l'rokof1cff (Quintette aP<'C conlrcba.!!sc), [!ocrée (Septuor, 
l\klollies), fiOIII' ne ci/tT qui' !l's plus intl:rcssanlcs. L'nf in, une ccrluinc s!Jnlhèsc 

-tle I'I'S tlen.r /cntlann·s st• numi[t•s/c che: :1/i/limul, I!onncgger, Bartok cl moi-
11111/lll'. 

l'n rl'ionr au.r inslrllllll'!lls 1/ ven/, comme enscmbll' de musique ile chambre, 
l'si aussi ln\~ l'Il {aPcur. 1\'n Fmncc (cl en grande partie aussi à l'élranger)cl' 
IIIOIII'I'llll'lll doit bcaucollJ> il /11 nwgnifiquc actiuilt' liu si I'l'!Jrcllé fldtislc Louis 
Flt·ur!f l'! dt· w Sol'i<'lt' des 1 nslurmcnls il IJt•n/. Flcur!J 11 suscité zm très y rami 
!ltlllbn· t!'œul'rt·s noul'cllcs inlércssanlcs écrites pour ccl ensemble. Les inslru­
nlt'!lls il Pl'!li, /ellmll'nl néyligés en faveur des cordes à l'époque ronwntiqtœ, 
ont t'tt' 1 tudit's ilL' plus prés, cc qui a été aussi très important dans leur applica­
illlll dans la musique sumphonique. La conlrilmlion de l'école française dans 
cc domaine est ccrlaincmcnl la plus importante. Je considère la musique dc 
clwmbre comme cri/ rium d'une époque musicale.; sa rcnaissanc1~ actuelle pl'l'­
sayc donc bien l[e /'élal de la musique d'aujourd'hui. Enrichie par des ressources 
nouPcl/cs, rendue à son but n:el, la musique de chambre es/ au seuil d'une belle 
période. ALEXANDHE TANS~!A:-:. 

JEAN DÉRÉ 

L'évolution de la musiqUe de chambre depuis les classiques, ses tendances 
cl son étal actuel, vaste sujet sur lequel ~/ faudrait avoir le temps de méditer! 
cl cependant ... est-il vraiment si complexe:' 

11 est évident qrzc si l'on sc place uniquement 11ll point de vue de la eonslrue­
tion, les œuvres de maUres contemporains ne sont pas tellement différentes de 
cel_lcs ~~~~s grl!nds classiques. Cela tien~ proba~lement à ce qu'il existe de grandes 
lois cl eqwlz /Ire et de proporlwns qw. sont !I~umw/)/es. Nous ne pouvons pas 
fwrc que la tare nc so1l pas ronde, nz modzfler le cours des astres. Or lo11l st• 
tient. Le C!Jcle des quinlcs fermé par l'enharmonie formera toujours t!n cercle 
cl nous ne changerons pas l'ordre nalurrl des harmoniques. Je m'excuse de cés 
renwrqucs élt'menlaires, mais je constali· que certaines vérités ont souvent 
besoin ~l'éïre dites cl nous aurions le plus grand intérêt à consulter de temps en 
lemps l excellent Al. de La Palisse! 

De cela, il ne s' en.mit pas que la musit]llC doive élernel/emenl se nourrir 
des nu'mes formules. Si les grandes lois d'équilibre ne changent pas, ilzJ a une 
éuo/ulion dans le ma!t'ricl sonore, cl celle l'uo/ulion engendre souvent une iwuvellc 
manière de s'exprimer. Le passage du clavecin au piano est, il ce point de uue 
parliculièremenl typique, de ml'mc que les perfectionnements apportés aux ins~ 
trwnenls il vent ... ;1!ais je m'h·arle de nwn sujet el, pour rester dans le domaine 
de la musÙJZie de chambre, je noterai que les romantiques (ou du moins les 
mrls!ci_ens qu'il est convenu d'appeler romantiques ~ car en nwsique comme 
en 11/leralure. on abandonnera de plus t'Il plus celle distinction arbitraire el on 
la remplacera peul-être par celle-ci: d'un côté, les œuvres bien construites ou 
plu/ô/ normalement construites, el de l'ua/re, les œzwres baroques- les deu.r 
tnulances se rencontrent parfois chez le même individu, selon la nature de son 
étal physique 011 mental, mais il ne fau/ pas considérer comme géniales Loutes 
les œtl~;·cs ba_roqz.Ics) ; donc, les roi~l~nliques, s'ils, ont apporté plus de_ fougue, 
plus d dan, Je illl<liS même plus il llllJHldeur dans l'c:rpression de leuts senti­
ments, n'ont pas enrichi la musiiJllC de formes nmwdlcs cl cela est tout il fait 
loqique: plus on donne li lire cours ù son impulsivité, à ses forces vila/es non 
organisées, plus on va uers le chaos, c'est pourquoi zm nwsicien de gt'nie écrira 
une nwsiquc baroque, si son gtllH 1'1 son bon sens ne viennent mettre de l'ordre 
d.rns sa production. 

Il !! a lllt mol clwrnwnl tic Gounod: " Le génie, c'est le f/cuue lunwltucu.r 
qui Il' nd toujours ù déborder; le la/l'ni, c1~ S'ill/ les quais. 

Je sais bien qu'il existe une sorte tic baroquisme il froitl. Ci'/ humour n'cs/ 
J!IIS sans stwcur, mais il fan/ /lill~ plume c:rpcrle 1'1 lllt sens de l'ironie qu'on ne 
fit' Ill allcintlrc qu'après ,avoir franchi les étapes de l'enthousiasme irraisonw! cl 
de la ioyique la plus riyoureusl'. D'ailleurs ceci est <·.rccplionncl. Ie but de la 
lllllsiquc de clwml>rl' est d'c.1primer des scnlimcn/s dans une langue sobre el 
selon 1/IW ~tfo•elriTiX.turt• Jwrmonieusemenl proportionnée. De yraiuls maUres 
contcmpormns 1'1, sur l'<' ltTrwn, /' h'colc Frall('llisc brille d'rm <'ela/ particu­
lier) ont a/teint ce bu/. Che: les lrès jcunl's, ji' wis qu'il y a dl's promt•sses 
magnifiques de lwisml' 1'/ de saine raison ; or, je coTL~idhi~ cl's deux tflllllilt's. 
ml:t'IJUI'l/es do1l sc JOindre 1/lt mel uT so/ule, comnu· indispcnsah!t•s tl la I<'alisn-
lion d'une œuure d'url. .lz.:.\:-.: ])f,n(.:. 

PIERO COPPOLA 

La lllllSiqzw de cilwnbre depuis. ll's classiques me semble auoir bien pe11 
h>olué el, il puri dt• très rares c.n·cptions, j'auouc lrolWtT pe11 de plaisir dans· ccli<· 
branche de rA rf llltlSieal. 

A. mon avis, la cac1s1: se lrolll't'l'llil duns le fait IJIII' lu limita/ion foret't~ Jillr 
· ·trumcnls em Jloyés ne permelJms d'rmoir lu pu/elle asse: /urge po11r renrirc 

/'lîannonie mor r w 1 . ' .. · : · ' · 
écrire encore une sonate, cl f)cbzzssu, d'Indu cl Uauel l'ont {ail, pour 1ic cit~r 
i[UC l'Ecole Fran(·aisc: les 11111//les ont t'cri! des Quatuors: mais je n'oserai fias 
affirmer que l'l' sont leurs /Ill' illcuf'l's œuurcs. 
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l'l'llf.·t'lrt~ l'm>l'nir IIOIIS apportera des <:lwfs-d'œiiPrt: composés pour dt~s 
orcht·slr<·s très limil<ls, que no11s pourrions l!Jipder " de dtwnbre " el je crois la 
chost~ possible. 

,Hais dans l'état aclul'!, si l'on quille les yrands classiqiws, t!ll fait de 
IlliiSltflll'.dc cllllllli>re, jt• n'aime que les jazz-bands, les vrais bien enlcnrlu. 

I'IEHO COPPOLA. 

HENRY COLLET 

11 ·l'si o;rlain que les clf!ssiqucs ont mieux con1pris l'esprit de la musÎtfllt' 
df'l'hambrtJ,·tJlll! les romantiq1ws. La pensée d'un lft!l~lhqu1!It, le senlimént d'till 
Schumanlt lais.w~nt <'nfreuoir la rapide éuolulion d'un gènrt~, d'a ord ea:qilts, 
uers lt•s fulgurancr·s des (),uinlett.ôs r/i: Franck el de Schmi/1 pur <!.rnnple. 

Ftwl'l' el Ddmssy ont lwureusemcnl réagi conlrt! cdle {a11sse conception 
d'un ar/ lou/ d'in/imité cl de profondeur, el il serail à dt;sirer que nos jeunes 
nwsiciens nu'dilen/ /ongunnenl sur l'œuure dt~ chambre si pm}aile de ces de11.r 
grwuls mai/res. 

:Hais encore ceu:c-ci ne s'éloignent-ils pas d'une forme lradilionnelle cl qui 
nous semble périmée. l"e type Sonate, Naboré par lan/ de gélll'rations el fi.rt' 
J!ar liTt Ph."Emm. Rach doit évoluer, non pas CI'J'lcs, tl noire sens, dans la voi<' 
/Jel'lhoueniano-franckis/e qui aboutit tl l'iliiJJitsse que l'on sait, mais suivant 
les lois qu'impose le folklore national 011 régional. 

N'est-il pas ridicu/i•, J)(lr 1~xemplc, de voir lllt Hussc 011 ll/l Espagnol 
s' éucrluer ù renouveler la forme du Hondo nettement inspirée d'une eàupe 
poéliq111~- spéciale, 011 du Menuet. dériué d'une dans<~ cérémonieuse particulière, 
alors que lt·w· musique nationale devrait leur dicter iles r!Jihmes el des figures 
propres? Pourquoi cel éternel Andante en romance ou en lilhne avec Variations, 
puisque là encore, Il' folklore de chaque nation offre d'infinies perspectives de 
il<'IN~loppemenl lyrique " en lenlezu· "? 

Tl importe donc surfOIII,-·<1 RolPe- auis,-d<~ briser les anciens moules el de crérr 
1111 art formel de chambre absolument li /Ire où clW!Jlll' compositeur sera admis 
<1 l'<Jpn'IWC de conjuguer son propre tempérament avec les e.riyences du folk­
lore. Nous ullcndons, par exemple, la rwuucl/e Son ale écrite par, Ill! gitane 
d'après li~ r!Jihme d'une uei/lée aux flancs de l'Alhambra de Grenade, oule Qua­
I uor inspil'l' des nos/a/yi es musicales éprouvées, un soir, dans une" estancia » 
de la pampa. 1~1 pourquoi l'atmosphère d'un bar américain ne nous parvien­
drait-elle pas de nu!me sous les aspects d'un Ckluor mr d'lin Dixtuor en 
,, jaz:: " authentique? 

!Je timides essais sont tentés acluel/emenl en ce dernier genre. l\.1ais ils 
apparaissent bien artificiels. Et puis a/a ne suffi/ pas ... Nous voulons mieux 
qu'un Quatuor de simili-nègres. Il nous faut le Quatuor" du plus beau noir " 
comme no11s eOmes ceu.T des plus beaux blancs, · 

Retournons donc tous ù. notre terre pour puiser ù. sa sève une leçôn de fran­
chise el le golÎI d'un impérieux retour sur IWlls-mi!mes. Le salut de la musique 
rie chambre en dépend. HENHY_ CoLLET. 

MADELEINE DEDIEU-PETERS 

A la musique de chambre dont· la veine féconde déborde des richesses 
!l's plus variées, lan/ en ré colle classique que dans l'admirable production 
moderne française et étrangère, ce qui lui manque le plus ... c'est une chambre. 
El surtout mt Quatuor à Cordes qui, par son eslhétiqut absolumml pw·ti-
cu/ière, en est la plus pure expn•ssion. . 

La musique est une fiife. 
Et comme le/le, les joies qu'elle nous donne doivent être aussi bien émolil>l's 

qu'inlelleclzzelles et plastiques. Le Quatuor à Cordes, radieux roup d'aile dan.~ 
l'immense horizon musical, n'a pas encore tr01wé son sanct1zairc, son " 'théâtn• 
il lui », son nid où l'on pourrait entendre sa Poi.r dans lill/' ambiance toute 
d'intimité el de rêve. 

Notre imagination ne s'est-elle pas exaltée ù la vue de cès gravures nous 
représentant. par ex1~mple. des musiciens populaires russes, dont l'atmosphère 
est immédiatement créée par le cadre naturel du plein air. Groupes improvisés 
d'une absolue beauté qu'ennoblil souvent une misère d'impression vraiinenl 
décorative, dont l'art émane mëme du banc rustique où ils sont assis, musi­
ciens-nés, arlislemenl penchés sur leurs cuillers ou leurs casseroles à cordes; 
ou accroupis au pied d'un arbre dans une ambiance de calme et de pai:r; qui 
inuite en les écoulant aux songes les plus infinis. . , 

El contimwnl notre inspection de par le monde, le fWtisle chinois n'a-l-il 
pas la magie du soleil d'or pour traduire en toute paix et beauté son entretien 
éternel avec les divinités! · 

Les yuilarisles n'ont-ils pas les ilouces nuits d'Espagne· JJOUr exhaler 
leur amour! · 

El le.~ plaines de Hongrie el les sombres va./[ées des Carpathes ne permet­
/eni-elles pas aux l::iganes de magnifier leur réue sous le tendre clair de lunel ... 

Ici, nos Quarletlisles à. cordes, lous nwsiciensadmirables, groupes swlpfu­
l'llllX également de taule beauté dont/es quatre fronts·penchésilnns une atli-l:llde"·'· 
éuacalrice s'effaçant volonlairemenl pour laisser parler l'âme de la musique 
mériteraient eux aussi de trouver leur atmosphère adéquate. 

El pourtant, lisons /i•s annonces de concerts· el nous vouons que bien m1 
contraire, pour trouver lllt gile, ils s'en vont frapper à la porte des ... agri­
cu/leurs, des géographes, des photographes, voire même des mairies, des' 
gymnases, jusqu'au chemin de fer du nord! · 

Laissons ce repaire ù notre s!Jmpathique Pacifie ct lrmluons pour le fendte 
Quatuor le décor simple el recueilli qui lui convient. . 

Dr vrais foyers de (jzwluor à Cordes ne manquent cependant pas à Paris. 
fi y a plusieurs sociélés de nwsiq11e de chambre, dont les efforts sonl cependant 
1 i mï h's à quelques concerts donnés m1 rn urs de la saison. Puis, sans compter 
les souuenirs d'aulrt•{ois où IIH bon maUre liimail à accueillir chaque semaine 
tics quarldlisles à cordes dans une inlimitf inoubliable, il !J a de vrais dilet­
tantes comme les L/willier, les Feuil/as-Creusy el /ani d'autres encore. qui 
sauenl COIWOIJIIer lll! Quatuor ù Cordes dans liH décor infiniment agréable 
liOlll' le vrai plaisir tic le faire enlntdre. ·. ,,. · ' 

;1lais toul ceci ne s'adresse qu'il .un nombre limité d'aziditeurs. ·Jz fau/ 
que toul le public soi/ il 11111me de pouvoir entendre chaque jour el dans un lieu 
choisi, Ioule celle lillt'ralure si admirable dont les nw:~iciens seraient si lw ure lu: 
t_le fa~·n; /wr pain quotidien. 11 !J a <le si beaux Quatuors qlle l'on n'enténd 
j(lflllllS . ... 

El pour répondre au fort courant qui se dessine nellcmenl en faveur du 
Quatuor ù Cordes, ainsi que le prozwei\1 tou/es ces manifestalipns lfW!-.J.Îos. 
(juarlellistes uonl donner à l'élranyer ct celte mamw adorable qui nous atrizn? 
/our il tour de Vienne, de Dresde, etc ... , n'!J aurail-il_]las dans le qrand Pti.ris 

· ', • i • t'à vi.brer, wt " home » où chlilltfiLC four on J!OI.zr/•a;il drè 
lill ,ualuor r 1 cren, 1n1.rpre e . !C • z "· , .. 
wt prix accessible à toul le monde? Peul-i?lre 'entre 6 heures 
soir, après les lrduaux de la journfe et auanl les speclacles·du 
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heureux d'{'fz/endre tlll seul Quatuor t!n in/imité aucc les inlerprètcs, lous 
gens admirables qui, par là, lrouucraien/ un débouclu' uu.r hl'lll'l!S de travail 
qu'il faut si nombreuses pour l'élude d'un seul Quatuor tl Cord1•s. Si lous nos 
Ouarldlis/es s'associait•nt dans ce but, tout l'Nan du public nwsicien répon­
drait spontanément à celle hi'LLreuse inilialiul', JI cs/ certain que lous les Uusses 
de Paris en seraient les plus assidus awliteurs, leur vraie J>assion pour les 
arts leur faisant pro/onyer les délices d'une jounu!c presque jusqu'() /'infini! 
Sans compter le nombreu:r public français qui serail hcun·zzx de yot1la ce 
charme pendant Cl' court moment de{g journée, où avec les imayt•s et les rêves 
pourrait jOlll'r lill instant la paisible}wnière du cœur! ... 

MADELEINE DEnmu-Îlfè-mns ... 

SIMONE PLÉ 

Née à unt~ époque où florissait l'art du contrepoint, la mzzsiqzw de ciwmbre, 
t'crile pour des instrwnenls dont la sonorité était de peu d'erwergure, avait lill 

caractère esser_lliel d'intimitt~. La ligne en était le principal allrail et, sozwent, 
des rythmes stylisés donnait~nt prétexte t'l certaines pièces qui célébraient la 
joie, la tristesse, la majesté ou la grâce. La fusion fréquente des instruments à 
cordes pincées (am:qzrels, le plus souvent, était confié le eonlinuo) des bois, des 
arclwls d parfois même de la voix, conslitzwit zm intérêt dans la recherche de 
timbres appropriés aux e:rigences expressives d'une œuvre. C'est là, d'ailleurs, 
l'une des plus précieuses considérations d'esthétique ayant caractérisé la musique 
de la plupart des auteurs qui, twanl l'avènement de Jean-St'baslien Bach, ont 
donné le meilleur de leur sensibilité ct de leur intelligence à l'édification d'zme 
/itléra/ure musicale dont la pure beauté demeure impérissable. 

Lorsque la convention d'zm plan classique s'établit, dés Haydn. dans la 
construction musicale et s'amplifia pour se fixer (consacrée définitivement par 
l'usage) @_cc Mozart, Beethoven,_ et plus tard, leurs -sucassezzrs, la destination 
de la musique de chambre::__ à"de rares exceptions près~ fut réservée au;\: seuls 
instruments à cordes frottées, ou bien encore û l'amalgame de ces instruments à 
cordes et des instruments à clavier. La période des rrrands classiques peul, 
sinon par la forme, du moins par l'expansion des sentiments exprimés dans 
l'11rt, être considérée, 1~n cc qui lotzche Beethoven--- el déjù mi!me, si paradoxal 
que cela puisse paraître, en la personnalité de J\!Iozarl ~ comme une période 
pré-romantique. Ce fut davantage une ère de progrès technique où le principe 
du développement prit, progressivement, ww importance de pi·emier plan el, 
beaucoup moins qu'auparavant, une époque où l'initiative se manifestait sous 
l'aspect d'une fantaisie riche en diversité; 

Faut-il voir là une· conséquence logique de ce que pouvait porter en soi 
d'absolu, un principe arclzi.ectural déterminé ? Toujours est-il que l'école 
allemande aux XVJJJc et XJXe siècles traite sl'lon une même formule la 
généralité de ses productions instrumentales, qu'il s'agi/ise de musique symplw­
niquc ou de' musique de chambre, ou bien encore de celle qui est destinée au.r 
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seuls inslrwnellls à clavier. De là, sa11s doulc,-cel/e similitude rians l'ordre des 
Sl'lllinwnls exprimés irllli{féremmenl à l'orclwslrc ou tians la musitJIW Ile cham~ 
clwmbre, par les auteurs qui illustrèrent celle école. . 

Les contrapzmtisles s'allaclwicnt_ ù l'esthétique pure de ll'llr ;\rf, oz.r bzen 
ils donnaient à leur lllllsiqzœ une portée l'Il quelque sorte dt~comlive. Au X V J 1 Jo 
siècle, la lanyue sonore tend à 1Mpeindre les sentiments hlll1111ÎIIs, influencée 
{J!lr la transformation de l'écritarc, duc priru:ipalcmcnl t! Cwl-L'ili/ippe­
Rmmanzzel Bach et Haydn el sous l'impulsion donnée par les \;an talcs d les 
Passions de Jean-Sébastien Bach, ainsi que par le théâtre des mailrcs italiens 
ct cdîzi de -Mozart. 

·,jill xl xe siècle, brisant les entravt:s d'ime discipline qui contrarie l'élan. 
.~ôh""{jénie, Beethoven donne toul de son iruliuillua/ilé à l'édificalionv~J_e :;_on 

œu11re, ouvrant ainsi la voie aux romantiques. El Beellwuen, !l'ail/l!urs, n'est-il 
pas le préwrswr de celle forme cyclique chère à Franck el à son école 1 L'ana­
logie des thèmes essentiels de la Sonate op. 10li, pour piano, est, dans leur 
e~~cnce mélodique frappante. Comme on le peut constater, c'est alors, parallè­
lement aux destinées de la musique symphonique que se poursuit l't!vo/ution 
de la musique de chambre, Il en fut ainsi jusqu'au morwmt où les conceptions 
nouvelles de Berlioz el de Liszt dans le domaine sonore cl descriptif t! l'orchestre 
ont efficacement contribué à scinder la marche de ces deux manifestations de 
l'expression musicale. . 

Si, depuis lors, le Quatuor à eordes demeura imrnzwblemcnl pour lradlllre 
les sentiments et les expressions de caractère intime, il n'eH {tzl pas toujours de 
même pour la musique ile chambre avec piano. Au fur et ù mesure que s'affir·· 
mèrent les progrès de l'écriture pianistique (portée ù sa plus raffinée perfection 
dans le Conecrt d'Ernest Chausson), la musique de chambre prit une ampleur 
sonore d'autant plus gmnde cl, dc·cc fait, s'écarta de plus en plus de sa desti-
nation première. · 

Il cul, cependant, un créateur qui réagit contre l'habitude acquise. Peu ~ 
peu, celle~ci auail fini par annihiler, dans la musique de chambre, toul espnl 
de recherche 'dàns la ftisïifrr-·tJ.es timbr--es agglomérés. J\!Iais Debussu, poète el 
magicien des r!Jiltmes et des sons, nous donna la Sonale pour flütc, allo el harpe, 
renouvelant ainsi la tradition de l'esthétique latine qui s'attachait, dès les lemps 
révolus avant Bach, à unifier en une même formule le sens significatif de 
l'expression musicale el la séduction des timbres appropriés. -

C'est de l'enscmbl& de ces éuolulions diverses que procède la musique de 
chambre contemporaine. Les travaux des différentes écoles, les trouvailles el 
les recherches individuelles des· artistes indépendants, donnent à son essor les 
destinées les plus diverses. Ce qui est certain el cela seulement, absolu dans 
le domaine de la pensée créatrice-- c'est que l'infini est ouvert à:loutcs les possi­
bilités el que seul importe, quelle que soit la réa/isalion uers laquelle on lelld, 
le principe d'équilibre qui demeure à la base de toute œuvre d'Art. 

SIIIIO:OŒ PLi~. 


