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Un détour de la psychologie musicale

La Psychologie musicale est un sujet
iréss vaste ; elle a inspiré maints aubeurs
qui_publiérent, sur son comple, gros ou
pelits volumes. Ici nous voudrions seu-
lement dire quelques mots d'un de ses
détours, assez curieux & consiater, el
dont le développement, s’il se poursuit,
peul contribuer & la mésentente entre-le
public et le composibteur.

Depuis quelques anndées,
musicale de ce
progrés ; la multiplication des sociélés
de concerts, la diffusion de la presse mu-
sicale, les ouvrages didactiques sur la
musique, les cours, conférences, repré-
sentations privées, onl amené 4 la com-
préhension et & la jouissance musicale
nombre d'esprits, qui, il y a moins d'un
demi-siécle, y seraient restés éirangers.

Ainsi instruits et entrainés, des gens
ont pris, non seulement plaisir & la. mu-
sique, mais encore, peu a peu, ils ont
analysé leur plaisir, découvert (an
meins quelques-uns d'entre eux) les élé-
ments qui le délerminent. Dans I'ceuvre
classique : I'ordonnance du discours mu-
sical, ‘la logique gui préside 4 sa distri-
bulion, la clarté de ses modulalions, son
ampleur (ou sa concision), 1'élégance de
ses contours mélodiques, et, en l'enten-
dant, beaucoup trouvent, sans hésiter, le
nom de son auteur, disent : c'est du
Mozart, du Haydn, du Beethoven, tant
ceile forme ciassique fail maintenant
parlie de leur réperioire intelleciuel.

Avec les romantiques et les moder-
nes, le plaisir est d’aulre sonte ; presque
foujours un programme annonce le gen-
re didées, dimages ou de seniiments,
que précise ou qu'exprime 1'ceuvre mu-
sicale. Cest alors, pour ceux qui I'écou-
fent, un jeu d'analogies forl intéressant
i déméler, entre le verbe et la musique ;
des simililudes de mouvements entre la
phrase litiéraire et la musicale que,; se-

I’éducation

public a fait de grands -

lon sa nature, l'auditeur imagine, et dont
il gotle le parallélisme et 'exacte trans-
position.

Mais les compositeurs actuels vont,
aujouwrd’hui, plus loin encore, et je ne
sais si leurs écoutants sont bien prépa-
rés a les suivre dang cette nouvelle voie,
Sous des influences litbéraires, pictura-
les, poéliques et méme philosophiques,
consciemment ou non, les derniers en
dale de nos compositeurs paraissent (au
moins pour qui écoute atientivement
leurs ceuvres) vouloir transcrire directe-
ment en musique 1'idée, l'image, ou le
sentiment qu'ils ont en vue d'exprimer.
lis ne l'expliquent plus, ni ne le commen-
lent, ni ne le développent ; ils se propo-
sent de donmer a ['auditeur — ils ont
l'air & poursuivre ce but — & l'aide de
la musique, la secousse méme qu'il au-
rail éprouvée devant 'image ou sous le
coup du senliment pris pour théme., Il
doil, pour eux, y avoir identité de ce
qu'on pourait appeler Je ¢ choc psychi-
que ». Il en résulte qu'ils vident de plus
en plus da musique de son contenu infel-
leciuel pour la donner toul entiére au
contenu sensible. Ils jouent sur 1'équi-
valence des sensations. Ils semblent dire
a I'auditeur : Vious n'avez pas besoin de
comprendre ni d'analyser vos émotions,
vikrez simplement & I'unisson de 1'ceu-
vre que je vous fals entendre comme
vous le feriez en face de ce qui I'a ir;)s[.;)i—
rée. Alors surgissent parfois ces modu-
lalions heurtées, ces accouplements de
timbres inaltendus, ces appels tantot au
sous-grave ef lantd au sur-aigu ; ce sont
les soubresauls mémes dmune sensibilité
(parfois en déroute) que l'auteur a notés
et qu'il nous invite 4 ressentir sous son
impérieuse suggestion.

En outre, sous I'empire des influences
précitées, nos.compositeurs s'avisent de
devenir les plus subtils des psycholo-
gues ; las des domaines trop explorés,
ils dressent la Musique & dépister 1'inex-
plicable, I'insoupconné, le tressaillement
de T'inconscient dans l'individu qui, lui-
méme, g'ignore ;.les paroles, qu'ils con-
sentent guelquefois & faire entendre, en
deviennent toutes chargées de sues, tou-
tes pleines de sens latents, de pensées
sous-jacentes qui les poseront de plus en
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Llus comme des énigmes devani les dmes
simples el les amateurs de chants clairs,

Un des plus beaux exemples que l'on
pourait indiguer de ceite curieuse len-
dance, réalisé avec une maitrise qui le
hausse au niveau des plus grands, est
donné par Debussy dans son Mariyre de
Saint Sébastien que les Concerts Pasde-
loup ont récemment interprété.

Le « prélude » est de toute beauté. Il
{ransporte sur-le-champ celui qui I'écou-
te dans un auire monde. Tout s'efface,
totit s'abolit, &t le sentiment de lailleurs
s'impose dominant. Mais l&, on peut en-
core découvrir les sources d’inspiration,
le, procédé a l'aide duquel le musicien
nous fait faire un saut a travers I'Histoire
pour nous meitre en présence de Saint
Sébastien. Il ne nous le rend pas contemn-
porain, comme le fit si singuliérement M.
Louis Bertrand pour son Saint Augus-
tin, il nous fait par la magie des sons,
ses contemporains. Clest déja un joli
tour de force, mais, & bien regarder, on
en discerne la cause.

Ce qui est plus remarquable, c'est le
m.agnic}i%le cheeur dialogué des « Fem-
mes de Byblos » pleurant sur Adonis. 11
y a la une intuition psychologique vrai-
ment divinatoire. Debussy y-rend mani-
feste ce fond de sensualité que cache tout
mysticisme, il touche légérement les voi-
les qui recouvrent ce ressort intérieur et
secret ¢t nous 1'apercevons dans la feinte
de ses enveloppements. La mélopée de
ces Syriennes a l'accent de plainte de
leur désir affamé que leurs paroles
muent en pieuses lamentations. C'est une
page de Michelet avec ses exclamations,
ses sursauts, et -cette lucidité visionnaire

ui va au dely des consciences. Et c'est
g-'e la musique ! mais quelle musique,
marquée d'un seeau bien étrange.

A coté de cette page, ou au-dessous de
celte page, nombre de mélodies contem-
poraines décélent la méme tendance
celte recherche de l'encore inexprime,
ceble analyse des dessous les plus inti-
mes qui supporient toute pensée humaine
mise au jour. Ce n'est plus la « pensée »
qui intéresse nos maitres, ¢'est le chemi-
nement qu'elle a fait avant de devenir
pensée ; voila ce qu'ils aiment décou-
vrir et essayer de noler en petils carac-
téres noins et blancs sur portées de cing
lignes. :

Cest 13 un détour de la psychologie
mugsicale qui pourrait tenter un 'ph.i.lps.o—
phe et lui donner matiére a réflexions
sur une époque ot la culture intense
aboutit, chez les musiciens, 4 une ana-
lyse si raffinée. :

M. DAUBRESSE.

"STRASBOURG. Le 6 Déc. 2 8 h. au Con-
servatoire : Quintette, archets et clarinette (Mo-
zart). 2* Quatuor (Guy Ropartz). 3° Quatuor
(Schumann). Le Quatior Soudant. Concours de
M. Hullard (clarinette).

VI
Si-chacun des quatre lypes de mouve.
menls précédemment décrits doit obli-

gatoirement élre
Suile par une pitce au moins, il va sans
dire qu'il peut aussi l'étre par plu-
sleurs :
mente alors, soit que des danses diffié-
rentes — mais représentantes d'un mé-
me type — se succédent directement
{(Courante et Sarabande,

danses se trouvent accolées par cou-
ples (deux Gavolles ou deux Menuels),
I'une servant d’'annonce a l'autire, soil
enfin qu'un specimen du type lent se re-
préseite & nouveau entre les piéces du
type modéré et du type vif final. Dans
le cas de danses semblables el accolées,
la seconde est souvent une variation de
la premiére : ce que l'on appelle un
« Double » — né aussi, lui, de la choré-
graphie, car les figures étant courtes,
peu nombreuses et par conséquent ré-
pélées ainsi que la musique qui les sui-
vait -aussi exactement de ses redites, on
avait pris I'habitude d’en rafraichir la
présenialion par une ornementation des
reprises avec un peu plus de notes :
on trouve aussi un Menuet et son Dou-
ble, une Gavotte et son Double, etc. (et
c'est. enlrainé par des accroissements
progressifs en 2, 3, 4 Doubles succes-
sifs, que s'est ti-éveloppé le - principe
voulu de la Varialion — jusque-la limi-
1é). Quelquefois, I'une des piéces est en-
chainée a la suivante, laquelle le lui
rend 4 son tour, en sens inverse, par un
retour immédiai a4 la premiére (Me-
nuei I, Menuet II, Menuet I ; ou Ga-
votle, Musette, retour de la Gavotte). Les
deux piéces ont alors parfois une vague
analogie thémalique ou rythmique. Cette
analogie voulue a méme été étendue

-~ quelquefois 3 toutes les pidces de la

Suile, ce qui constitue l'origine véri-
table de la Sonate a théme générateur
circulant A travers les diverses parties et
quaprés Franck on a appelé « cycli-
que .

Apparentées ou non, les piéces de la
Suite n’étaient construiles que sur un
seul théme ; toutes étaient obligatoire-
ment dans la méme tonalité et coupées
sur le méme patron : la division en
deux parties (appelée pour cette raison
plan binaire), 'une étant 1'exposé du

théeme et sa modulation vers un ton
« voisin y déterminé (Dominante, si la

pitce était majeure, Relatif, si slle était
mineure),). 1'aulre cdnfenant ']’-a&ﬁo-m%u-
ment développé de la premitre, de fa-

représenté dans la -

le nomkre deg morceaux aug- -

: : ( ou Gavolte,
Bourrée et Mernuet), soit que de mémes-
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