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rétées de médaille antique, et trés beau dans son
immobilité.

Dans les concerts, je le rencontrais souvent, ac-
eompagné par sa derniére femme, ancienne dan-

seuse, Mlle Zevaco, je crois. On les rencontrait.

aussi & trois : Berlioz, sa femme et sa belle-mére.
De lui que de choses & dire: — ce magnifique
profil de camée, d’empereur romain, cette chevelure
a volutes, & replis de coquille, comme modelée dans
de l'or bruni, cette bouche profondément creusée
par lironie... Bt dans sa musique, quelles élonnan-
tes difiérences de nivean: — sublime, puis tout
" d'un coup perdant pied, et tombant dans la plus
plate vulgarité : tantdt on croit entendre une vieille
ouverture francaise du temps de Berton (certains
passages des Francs-Juges, le Bal), — tantdi on
ge sent em porté vers les cimes les plus Lautes de
I'idéal, on se sent transporté dans 'Empyrée; — et
puis le voila gui devient laid & faire peur (Menuel
des follets), ou tout a fait italien, (Lacrymosa du
Requiem) : véritable Protée, anssi sphinx dans sa
musique que dans sa personne.. ne serait-il pas
assez juste d’établir une comparaison entre lui et
son ami Shakespeare 7 — Quand on lit ses parti-
tions, on dirait l'ouvrage d'un enfant, puis a lor-
chestre tout prend forme, tout s'éclaire, se colore :
¢’est le génie méme |
Berlioz, mauvais musicien, confus, dilfus, tout ce
que vous voudres, puis sa flamme vous Eblouit, sa
puissance vous étreint de la téle aux pieds, et vous
étes terrassé parle Dieu. C'est un poéte merveillenx
avec pew d'orthographe, c'est un grand peintre gui
dédaigne ou qui pe sait pas le dessin : ne peut-on
pas aussi le comparer a Delacroix ?
Upe de ses plue belles choses est pen coonue:
c'est za Marche Triomphale.

el tradeeditedne

A Parmis 1l élait vraiment malbeureux, tée de
turc des petits journaux qui alors étaient bien plus
meéchants qu'avjourd’hui, et, sans la ténacité et la
merveilleuse divination d’'Edouard Colonne n'est-il
pas vrai que les Parisiens en seralent encore a igno-
rer la Damnation de Faust? — Je puis en parler
savammenl : mon ouverlure de Mazeppa, jouée au
Chdteler en 41876, m's donné 'occasion d'assister 4
plusieurs répétitions du chef-d'eeuvre de Berlios, et
cétail un spectacle merveillenx que de veoir Co-
lonne goider el enseigner son orchestre,

Paganini déja avait é¢ un préeurseur lorsque
duns sa lewre d'envol de 40,000 ou 20,000 fravce, je
ne sais plus, il disait: « Beethoven mory; il o'y
avait que Berlioz qui pouvait le faire revivee, » (1)

Ji me rappelle avoir lu dans la Gazette miusicale
de Schlesinger le fac-similé de la letire de Paganini
et celul de la réponse de DBerlioz, qui eommencait
ainsi: — o O grand artiste ] » — Daps I'écriture de
Berlioz les lettres sont wrés allongées,

J'étais 4 1'Opéra- Comique, lors de la premiére au-
dition de la Damnalion. Sije me souviens bien,
la salle &tait presque vide, et il faisait un froid ! et
le froid étail autant moral que physique, le public
@tait gelé, 4 orchestre nous étions dissémings ¢a
el la, et je crois que Berlioz n'y revint pas. Clest de
lui qu'on peut bien dire : « Sic vos non vobis. »

{A suivre]. Goorges MarHias,

o

L'IDEE MUSICALE

e idde musicale est une succession de sons
senchainant suivant cerlaines régles, el offrant
a loreille un sens complet.

Les sons musicaux dillérent Jdes sons articulés en

{1} Beethoven spenio, non ¢'eva che Berlio: che
poleva farlo rivivere.

LE SfAMUD Chez tous les mar

ce qu'ils ne présentent a 'esprit aucune image sen-
sible, et ne rappellent la forme d'aucun objet. Une
idée musicale doit &tre essenticllement considérée
comme une perceplion. Elle est elle-méme. Les
régles qui gouvernent la connexion des sons oot
leur double raison d'étre dans notre organisation et
dans nos habitudes artistiques, Celles gui appar-
tiennent 4 la premiére catégorie, dépendent unique-
ment de notre constilution physique, et sont, par 1
méme : universedles, I'homme, avec ses différents
degrés de civilisation, ayant partout la moéme cons-
titution physique ; invariables, les individus ne se
transformant d'une maniére appréciable qu'au bout
de périodes £ longues qu'elles peuvent étre consi-
dérées comme de durée iofinie ; nécessaires, car
sane elles la musique ne pourrait exister. Comme
exemples de ces régles, on peul donper I'obligation
dans lagquelle se trouve le compositeur de n'em-
ployer que les sons perceptibles & l'oreille humaine,
de ne dooper & la voix que les notes gu'elle est
capable de produire ; de pe se servir que de dessins
rythmigues 4 formes définies et facilement appré-
ciables ; harmoniquement, de n'employer que des
intervalles 4 rapports mathématiques déterminés.

Les lois qui dépendent de nos habiludes artisti-
ques sunt de toute aulre espece: résultantes
d'une éducation séculaire, elles wvarient avee nos
moears partieulieres, elles diflérent avec I'épogque,le
pays et la race. Plusiears d’entre elles, acceptées il
y a quelgues années encore, sont maiotenant tom-
hées on désudtude; beanconp d'autres, inconnues ou
rejetées jusqu'a ce jour, lendent & Stre admises et &
prendre force de regles. Latdche de nos écoles mo-
dernes consiste & inculquer on a imposer zu public
de nouveaux principes, de nouvelles méthodes de
composition,destinées sans doule & disparaitre quel-
que jour comme leurs devanciéres, mais qui, ac-
tuellement, ont une iofluence considérable sur tou-
tes les productions musicales contlem poraines.

Une idée musicale donoe & T'oreille [a sensation
d'un tout complet ; autrement dit,chaque succession
de sons constituant une idées tend 4 une conclusion,
4 un point de repos, indiqué par une cadence. Pour
étre aisément saisie parlauditeur,une idée musicale
doit étre relativement courte. Elle comprend ordi-
nairement 2, 4, 6 ow 8 mesures.

Lorsqu'elle a ¢1é présentée, ses développements
suivent. C'est dans Ja facture des développements
que réside en grande partie le charme et le pouveir
de la musigue pure (el par Musique pure Dous co-
tendons celle qui n'est astreinle & aucun texte, 4
aucune podfsie en un mol la musique instrumen-
tale).

Développer 'idée, faire élinceler ses mille fa-
cettes, la parer des plusbrillantes conleurs, la plier,
comme une etofle souple et soyeuse, pour la dé-
ployer ensuite, et I'¢taler dans woute sa richesze, la
faire gracieuse, riste, lapguissante, lui rendre sa
vivacite premiére pour lalanguoir de nouveau, for-
cer l"awditcur charmé 4 la suwivre dans ses varia-
tions, a la perdre, & la retrouver, & la chercher en-
core, voila l'essence, le proprede la musique, le se-
eret merveillenx de Pinterdt gu'elle nous offre, do
charme irrésistible qui nous conguiert, de ce plaisir
arlistique de qualité s1 rare qu’clle scule peot nous
assurer.

Pour avoir la notion exacte de ce quion appelle le
développement musical d'une idée, il faut dindier
spécialement les DPiéres de la musique moderne :
Haendel ot Bach., Clest dans ce dernier surtout,
dans ses suiles, ses  inventions, son clavecin bien
tempére, et particuli¢rement danz ses fugues que le
développement d'une idée peut étre suivi avee inté-
rét et profit, C'est 1d qu'on peut admirer l'iné puisa-
ble léconditéd avec laguelle, d'un thémede 2, 3, 4 ou
b mesures, il tire des pages entidres, sans un mo-
ment de faiblesse, sans "'omlwe d'une hésitation ou

Clavier muet durcisseur breveté s. g. d. g.
chands de pianos et de musique de Paris et des Déparlements
et chez M. L. PINET, seul concessionnaire, 66, Cours de Vincennes, Paris

.
d'un doute sur le choix de 'ornement & éerirg "
Vexcellence de la route a suivre.

C'est un plaisir, et un trés grand, de rebroyy,
mesure par mesure, phrase par phrase, l'idés Ilu.;':
cale, donnée 4 travers les développementsde Tythy
et les changements mélodiques que lui fait subi,
compositeur.

C'est avec un charme croissant et un senlimgy
de profond respect, que l'on écoute ce grand My,
et ce parfail musicien, qui n'a pas besoin pog
faire aimer et comprendre d'appeler la poésie i
peinture & son aide. Voila, en vérité, la IMsigy
pour elle-méme, l'idée suffisante en soi; celu B
la cherche sincérement est sir de la trouver
d'entrer en communicativa avec elle, Cependy,
si I'étude de Bach semblait au début trop aride :
poarrait prendre quelques-unes des pages — .
simples — de Haendel, cenaines de ses charug,
tes variations sur un théeme de quelques mesurp;,
est trés facile de suivre l'idée et de retrouver g
forme primitive & travers les changements méls
ques, rythmiques ou harmoniques anxquels [uff
teur l'assmjettzi. Comme exemple, nous citen
duns la musique de piano, les Suites I 4 Xy
une Chaconne qui ne comprend pas moigs
soixante-denx varialions, ;

Enfin, i 'étude de Haendel semblait encore 1§
diflicile,on pourrait certainement aborder la Song
en la majeur, de Mozart, et étudier avee proft |
délicieuses variations qui suivent le théme expw
Ces variaiions, au nombre de onte, sont autant &
petites mierveilles de gout et de mesure, quely
lignes que le pur genie mozartien pouvait seul @
guer,

1l est impertant de ne pas confondre variationlf
et diveloppements ; cesdenx mots ne sont passf
nooymes,

Varier un théme, c'est le modifier, soit mél!
quement, par l'augmentation ou la diminution
ses parties, soit rythmigquement, par le changems :
de valeur de ses notes, soil harmoniquement
l'altération des rapporis établis entre les notes w
tituantes de 'harmonie.

Développer un théme, c'est présenter succe:
vernent toutes les forines musicaley qui y sounl
tuellement contentes, o'est combiner diversems
le= éléments variés quile composent,et fyer don
a vofonte, de noupeaux Ehiémes. Lidtude prépr
teire d'un Lhéme carid conduit a la comprehens
d'un théme développé.

Une idée musicale,suivie de ses développeme
ne doit pas continuer d'une fagon upiforn,
pause Ui repos, jusqu'a la conclusion dinak b
miéme gu'voe idéde littérairn, elle est subdivise
phrases, les unes d'importance ua.pitu]e, les il
de moindre valeur, ¢’antres enfin d'emplol facult

1l prenant place entre les premieres a titre explie
1if, et pouvant quelquefois ¢ire retranchées anst
tehle inconvénient, elles jouent le role d'inciden

11 est relativement facile de faire Manalyzc logd?
d'une page de musique et d'indiquer la pooclustd
voulue, |[spécialement pour la musique elasseu

Quelques notions d'barmonie, la connaissante
diverses cadences indiquant les points de repe’
un sentiment, exact de la tonalité sont seulens
DECESEHIrES.

Une idée musicale, prézentée dans un certainli
conclut geénéralement dans le méme ton, (Con
exemples ; les Inventions de Bach, las [omand
sans paroles de Mendelssohn, les Kindersct®

de Schumaun) e, & moins de développements &#
sidérables, ses modulations sont génémlementsid
tes el failes aux tons voisins. L'apparition d'upe®
conde idée est caractérisée, dans la plupart des o
par une modulation, subite ou préparée, on, ¥
rargment, par un changement de rythme. Tout #
pend de la compoesition que l'on a en vue, Dans®”
taines, il faut ménager la transition, et le ton m®
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e
jela seconde idée est déterminé par le ton de la
gmiére ; (sonate, symphonie) dans d’autres, le com-
psiteur n'obéit qu'a sa propre inspiration ou aux
psoing du texte qu'il s'est proposé : (compositions
jstriptives, oratorios opéras).

Une succession d'idées musicales constitue ledis-
gurs musical, appielé « morceau » : symphonie, so-
quie, concerto, suite, ete.

Tne pitce classique, telle une symphonie ou una
guate, ne contient pas plus de deux, trois, ou au
jlus § idées musicales distinctes, d'inégale impor-
unce, dans chacune de ses parties. (Allegro, an-
jante, finale].

Lz succession de ces idées, d'aprés un plan
juené, forme la « coupe » du morcean.

La coupe de la symphonie differe pea de celle de
|s sopate, mais dans la symphonie 1'étude et l'exa-
modes idées présents des difficuliés presque in-
grmontables pour celul qui n'a en maio que la ré-
Juction au piano, eule, la partition d'orchestre peat
gmaer l'intelligence du plan suivi. Au reste, l'ar-
nngement au piano, abhorrd de beaucoup de com-
jsiteurs, a de multiples inconvénients ; souvent la
gmposition est mutilée pour étre mise en rapport
gocles ressources de Uinstroment ; ces mutilations
ant telles qu'elle devient quelquefois méconnaissa-
fe, Bnfin, les effets de timbres, les conotrastes de
snorité ont complétement dispara ; il est donc pres-
peimpossible d'analyser une muvre daos de sem-
libles conditions, celui qui tenterait de le faire
faposerait & de graves méprises, & de grossiéreser-
mors méme, qu'oo coup d'ceil sur la partition d'or=
diestre eviterait facilement.

L'dtude des ceuvres orchestrales de nos grands
miitres est une des plus attrayantes et des plus pro-
fables qu'il soit possible de faire pour un musi-
ten. Le plaisir d'apprendre etde comprendre n'est
wle part plus vivement godté. A ceux qui l'ai-
mas veritablement, la musique réserve des plaisirs
fuse douceur exquise, dont aucum autre art ne
msade le secret,

Rien, en poésie ou en peinture, ne procure & l'ar-
tile un plaisir comparable & celui qu'il goate, lors-
e aprés avolr médite, cherché, examing et appro-
lwdi, partition en main, une de nos grandes com-
fsitions musicales, il 'entend dans une salle de
mueert, Alars, il réalise vraiment son réve, il
®auie, plein d'attention, 1'idée se développant aprés
lidée, il entend vivee et chanter les ineffables mélo-
fies qui le charmérent. Remné an plus profond de
néire, il godte la supréme jouissance ariistique,
#lintensité de son émotion ne luisse place dans la
wite qu'an regret de la joie perduc et aw désir ina-
jish do rovenir au mome bonheor,

M. DAUBRESSE,

—— e L .

LETTRE D’ITALIE

Les trois derniers concerts de Academie Ste-
Uicile, 2 Rome, ont ité trésintéressants.

_L'I-IIL d'sux, consacré aux wuvres de Grieg, était
drigé par I'auteur. Cette délicieuse musijue, si per-
Wnnelle, a4 regu, comme partout, le plus chaleureux
Hitueil,

L_EU: Hequiem allemand » de Brabms, au cou-
Hire, bien que soignensement excould, o laissé le
[f_ub]ic assez indillérent, ce que je comprends fort

vbar 1l me semble que cetle @uvyre froide grise,
im':"lﬂtune, peut intéresser seulement lzs musiciens
W”ﬂﬁ qualités de facture. Avec la segonde exéeu-
'u“'_:ldﬂ P'muvre de Brahms, a eu lien la premiére
"ition d'une symphonie pour orchertre et orgue,
e pay un jeune compositeur de jRome, déji
Wany g apprécié dans le monde artistique italien &
Aessandro Bustini,
Onne saurait trop louer ce jeune homme de

22 ans, de mépriser les succés faciles qu'il obtien-
drait sirement, grice 4 sa brillante organisation
musicale, (il est aussi un pianiste remarquable) —
et de chercher, au contraire, A faire de la vraie
musique.

Il faut certainement du courage pour s'attaquer
au début de sa carriére, & une chosa- aussi diflicile
qu'une symphonie.

(L'adjonction de lorgue, traité symphonique-
ment est loin d'en diminuer la difficulté).

Mais M. Bustini a2 su écrire une euvre des plas
intéressantes, habilement instrumentée, et ol l'on
sent la volonté ds rester « classique », c'est-a-dire
de ne pas sacrifier au pittorezque, et de rechercher
sans cesse la pureté et ingéniosité de écriture, la
richesse des développements.

Le public s'est rendu compte «u'il se trouvait en
présence d'un musicien de grand avenir, et & fait
au jenne anteur, qui dirigeait son muvre, uoe ova=
tion parfaitement justifide.

Le Théitre Costanzi a donné quelques représen-
tations de La Bohdme de Puccioi, avec la célébre
Bellincioni dans le role de « Mimi ».

Grrand succés, comme toujours, pour cette char-
mante @uvre, si jeune, si sincere.

Ensuite La Valliyrie a été donnde (pour la 2= fois
a4 Rome) avec une interprélation médiocre, d'od se
détachaient seulement Mme Adiny, dont la voix
est bien fatiguée, mais qui a joué avec autorité le
rdle de Brunnhilde, — &t Mme Fausta Labia, une
Siegliende fort intelligente.

A Naples, I'I'vis de Mascagni, n'a gufre en plus
de succés que dans les autres villes ou il a &té re-
présenté cet hiver.

En revanche, je dols vous signaler, dans cefte
ville, le succés obteou par MM. Diémer et Delsart,
qui y oot donné un Concert, en quittant Rome.

Romu.

P.-8. — Voici le programme du Concerf, qui
gera donaoé 4 la Villa Médicis dans pea de jours,
quand la Reine d'Ttalie, viendra inavgurer 'Bxpo-
sition des eovois des peintres, sculpteurs, arcli-
tectes el graveurs.

1o Le Christ. . Jules Mouquet,

A. La Tentation dans le Désert.
p. Le Jardin des Oliviers,
2o Pantaisie pour piano ¢t orchestre.
Flano : Alessand ro Bustini.
L'Ari francais en [talie

Compléwons par uelyues détails les renscigne-
ments que nous avons déjd publides sur le voyage
trimnphal de MM. Th. Dubois, Ditmer et Delsare
en Italie,

Aprés le concert d'orchestee & 'Académie royale,
MM. Diémer et Delsart ont donné une séance de
musique de chambre avec un interméde de  piéces
anciennes de Rameaun, Boecherini, Couperin, Da-
quia, Dandrieu, ete., pour clavecin et viole de
gambe. Ce concert s'est terminé au miliea J'ova-
tions enthousiastes & l'adresse des deux célébres
virtuoses par la Chanson russe de Lalo, Fram-
menti de Widor, Galaléa de Dubois et Valse de
coneert de Dié¢mer.

La Beine assistaib 4 celte séance et pria DM,
Dubois, Diémer et Delsart de veunir au Palais do
Quirinal. La Reine étant excellente musicienne, la
soirée (ut charmante d'autant plus qu'elle se passa
dens ln plas grande intimitd,

Puis Ie cercle artistique de Rome offrit une [dle
superbe au cours de laguelle, MM. Apolloni, Bare
rire, ambassadeur de Franee, Guillaume, directeur
de la Villa Médiciz et M. Dubeis, rappelant dans
une ceuserie charmante sa premidérearrivée & Rome
en 1862 avec son maitre Pradier, échavgérent des
toasts patriotiques 4 'union des deux nations.

Enfin le séjour 4 Rome se termina par un ban-
quet offert par le Directeur et les professeurs du
Conservatoire de Rome.

Max 4'0Ollone,

De 14, les trois éminents artistes se rendirent &
Naples ol ils regurent encore un accueil triomphal,
puis ils donnérent 4 la Société des Quatuors, od les
virtuoses leg plus célébres du monde entier oms
passé, deux séances qui réussirent encors au-dali
de toute espérance.

Les journaux italiens ont consaced & nos compa-
triotes les articles les plus élogieux leur reconnais-
sant des moyens d'une grande simplicité daos les
ceuvres les plus dificiles, et les approuvant de ne
pas tomber dans certaines exagérations de style alle-
mamnd.

Le Monde Musical, qui a toujours soutenu, en-
couragé et défendu l'art frangaiz, est heureux d'ap-
porter son humble témoiznage d’admiration aux
célébres artistes et aux deux jeunes gens, MM. Max
d'Ollone et Henri Rabaad qui oot été les promo-
teurs de cetie bolle manifestation et qui par leurs
persévérants elforts sont arrivés a implanter solide-
ment le drapeau de notre art pational sur [a terre
italienne. A, Manoceor

i — =i —

CONCERTS

Nous rappelons & nos Correspondants que leurs
lettres deivent nous parvenir aw plus tard le 11 et
le 26 au matin.

Société des Concerts du Conservatoire

Au lendemain de la premiére exécution en
Fraoce (1} de la Messe en si minewr de J,-8.
Bach, Gounod s'exprimait en ces termes sur l'au-
teur de ce chel-d'euvre incommensurable ; a Clest
un colosse de Rhodes sous lequel tous les musi-
ciens passent et passeront. Mozart est le plus bean,
Rossini le plus brillaot, Bach est le plos vaste, il a
tout dit. » Et Reyer proclamait de son cdté le mai-
tre J'Kisenach comme le o Jupiter de la mosique, »

Jumais, sauf peut-dtre dans la Passion selon
Saint-Mathiew, Bach o'a pland plus haut que dans
cette Messe, la plus belle des ciong qu'il nous a lais-
sipg, Peul-étre faui-11, avec M. J. Tierzol, en atiri-
buer le mérite exceplionnel & Uintroduction de
nombrewsaes pages de productions antériewres, chois
gies parmi les plus admirables qu'il ait écrites.
C'eat ainsi que furent extrais de Cantates aotérieu-
res o le Gratias, le Crucifivus,'Hosanna,'Agnus
Dei, le Qui lollis et un cheur du Credo. Et cepen-
dusit, Mweuvre semble jaillic d'uoe méme source de
sublime jnspiration ¢t son unitd est parfaite @ e'est
que Baeh fut, contrairement & d'awtres grands inai-
tees ayant atteint progressivement leur apugée e
gloire, wujours égel, Mozart sut des summets tels
que Do Juan; Beethoven, gravissant sans reli-
clie de cime en cime, couronnd S0 Guvre par la
g: Symphonie et les Grands Qualuors; Bach
resta continuellement sur un plateay inaccessible,

M. Tallarel n'a jamais réalisé plus magnifique exg-
cution de la Messe de Bach et je me permeis de
groire, avec M. Adolphe Jullien, juge sévére mais
d'une rare compéleuce, que nulle part au monde on
pe pourralt arciver & plus de  perfection chorale,
mdme avec des éléments beancoup supdrieurs en
nombre. Au Consecvatoire, il ¥ a non sewlement la
qualité des voix, maiz encore Mazsurance de mosi-
clens exerces, qui comprennent admirablement les
conseils de leurs digoes chels, MM, I, Tallane] LS.
Roussean. Quant & lorchestre, réduit ici au jua-
tuor, trois trompeties, quatre bassvns, trois (lites,
trois hautbots, timbales, soutenus par la basse cone
tinue de l'orgue, il s'vst montré superbe et chaley-

reux.
L'ensemble, voix et instraments, forme un  tout
absolument werveilleux, en Jdépit de Pavis con-
traire d'un confrére aussi injuste que mal renseigné.
Ne pouvant analyser page 4 page cetle Alesse

a—

(1) Soclété des Concerls, le 22 iévrlor 1594,

PMHGS FOEKE — HORS CONCOURS — 9, Rue Morand, Paris





