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Rouen. — Le public qui a toujoyrs hite de con-
naitre éeux qui sont appelés a linitier aux wivres
d'art était venu en foule et 4 d'antant plus mani-
festé son enthousiasme pour la mouvelle troupe
d'opéra que trop souvent les soirées de débuts rele-
guent au dernier plan I'euvre choisie et ne sont gue
prétextes a discussions prolongées, et ma foi, pas
trés intéressantes, sur la maniére doot le « fort »
tépor donne le i de « Plus blanche que la blanche
hermring », dont la basse « profonde » trille sur le
g0l grave du Piffi-Paff, ou bien sort un contre-ut dé
sa création. :

Mais c'est de la remarquable reprise d'Hérodiade
que je dois parler. :

M. Massenet, devant le succés 'de son ceuvre,
vieat d'envoyer au trés sympathique directeur, M,
Frangois, tous ses remerciements. Réunissons donc
dans un méme dloge MM. Dalmords (Jean), Gri-
maud (Hérode) et Vinche (Phanuel); Mmes Bossi
(Balomé)} et Eva Romain, dont la rentrée dans le
mle d'Hérodiade fut uo succes de plus 4 ajouter &
ceux de I'année précédente. M. Amalouw qui, 4 la
satisfaction de tous nous est revenu celte année a
gté 1'objet d'une ovation longue et sincére aprés
louverture de Moina (du drame de [. de Lara) dans
Inquelle il présentait 'orchestre. Sous sa direction,
Hérodiade a également bénéficié d’une exécution
parfaite, Les cheurs ont montré par leur justesse
et certaines nuances qu'ils avaient du gout pour la
musique... ce qu'il faut encourager, et le corps de
ballet a mérité quon rende grice a la joie esthé-
tique (?) qu'il procure & certains. Félicitons enfin M.
Labis qgui s'est fait tent aimer ici par Part qu'il
apportait daps ses interprétations de ehanteur ot

qu'il semble savamment reporter sur ses fonctions
de régisseur, ;

Une reprise de I'Africaine a confirmé I'excellente
impression de cetle premiére sowée. Ont été repris
aussl: Faust, o principalement Mlle Lemeignan
[Marguerite} et M. Féraud de St-Pol [Méphisﬁa+

phéles) ont été trés jusiement applaudis ; Mireille,
les Pécheurs de Perles, qui ont permis au baryton
Fuld de faire apprécier la recherche qu'il met dans
sun jeu, en plus d'un bon organe, et oh Mlle Lyse
Gelda fut agréable par sa bien jolie voix qui mal-
leureusement laisse naitre des doutes sur sa jus-
lesse.

Avec les Iuguenols, viennent de se terminer
hier les débuts de grand opéra en une soirée enthou-
siiste o0 oot été admis & 'unanimité MM. Dalmorés
& Vinche, Mmes Dossy et Lemeignan. Nous aurons
bitasion de revenir sur le talent de chacun de ces
mierprétes qui ont fait de euvre de Meyerbeer
prezque un chef-d cuvre.

M. Frangois, & qui nous sommes heureux <'a-
dresser nos plus vives félicitations pour aveir su
grouper aotour de lui cette phalange dartistes, doit
erécr pendant la saison en plus de Siegfried : Thi-
iew (F. Le Rey); la Flite enchantde (Muzart) ; la
Prizse dr 7Troie (Berlioz) ; Marie-Vadeleine o
Cendrillon (Massenet). it .

Berlin. — Spectacie de quinzaine & 'Opéra
lex, Lohengrin; le 9, Cavalleria; lo Bouffon ; le
0, la Muelle de Porciei; le 11, Fidelio; le 12,
Cost fum tulti; le 13, le Prophéte; le 14, Tann-
haiser: le 10, UArguebusier; le 16, Mailres Chan-
lewrs ; le 17, Cosi fan tubti; le 48, Symphonie 4 la
Chapelle Royale; lo 19, le Hollandais volant; le
N, l'Africaine; le 21, Cosi fan tutli.

Leipzig. — Au Nouveau Théitre, bonnes re-
prices de: Faust, Hans Heiling (Marschner);
Guillaume Tell, Cavalleria Rusticana, Les Clo-
thes de 'Hermite (Maillart); Freyschulz, Fidelio,
Le Tyoubadour, Genesius (Weigaertoer).

Un accoeil enthousiasme a été fait & Mme Gu-
theil Schoder, célébre cantatrice, qui mérite une
Deption spéciale. E. B. P

Vienne. — Spectacles de la quinzaine 4 I'Opéra:

LE SAMUD Chez tous les ma

le 8, Tanhauser; le 9, Lucie de Lammermoor; le
10,1a Fille du Régiment;le 11, Djamileh; ls 12,
Rigoletto; le 13, Hansel et Gretel; ‘le 14, la Flite
Enchantée; le 15, Mignon; le 16, Eugéne el Oné-
guim; le 17, Don Juan; le 18, Faust; le 19, Manon:
le 20, Fra Diavolo: le 21, Autour de Vienne..
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LART MUSICAL RELIGIEUX

M. Vioeent d'Indy, trés épris de paradoxe, affir-
mail rééemment que Beethoven n'sut aueune atta-
che avee Mozart, ce qui jusqu’alors n'avait jamais
paru discutable | Le réfuter sur ce point serait trop
facile et personne n'y soogera. 1l n'en est-pas .de
méme d'idées que le maitre a développées naguére
dans la Tribune de Saint-Gervais, sous ce titre :
L’Art en place et & sa place.

Il s'agissuit, cotte folg, de musique religiause et
I'on sait qu'en cewe matiére la discussion est iné-
puizable el renait toujours, a tel point que méme
entre partisans du seul chaot grégorien s'élévent de
perpétuelies et ardentes polémiques.

La louable conception de M. d'Harcourt d’orga-
niser, en vue de I'Exposition, des séances exclusi-
vement comsacrées 4 l'art musical religienx, m'a
fait ressouvenir des théories de l'auteur de Fervaal
et, m'ayant pas répondu sur le moment aux opi-
nions émises par M. d'Indy, je le faiz maintenant
durant l"accalmie des heures de villégiature,

Suivant l'ordre adopté par I'éminent compositeur,
nous disserterons d’abord sur ce point : la musi-
que doit-elle étre vocale?

On vient & 'églize pour prier, dit-il, et le seul
truchement entre homme et la Divipité est la
voix « Dieu comprend nos désirs, objectera-t-on,
gans qu’il soit besoin d'expressions pour les lui ex-
pliquer ; d'accord, mais nous, étres imparfaits, nous
avons besoin de ces eXpressions pour nous con-
vainere nous-mémes que nous prions... » La pricre
ne peut-elle done élre pensée, suns le secours des
paroles ? Et y a-t-il moins de fervear i communi-
quer ainsi avec Dieu qu'a marmonner, comme le
font tant de gens, des mots sans rélléchir & ce que
coux-ci expriment 7

Cette premiére idée améne M. d'Indy a déplorer
l'emploi des instruments pour la priére muosicale,
méme en ce qui concerne le rdle modeste d'accom-
pagnement. Or, je ne sache pas qu'un bean mor-
ceau d'orgue, de violon ou de violoneelle, a condi-
tion qu'il sout d'un wrai sentiment religioux, puisse
ére considéré comme indigne du temple sacré.
« L'instrument ne sonne pas & Uéglise, » ajoute
Pauteur de l'article. « Qu'on place uo orchestre
dans la tribune, devant I'autel ouw derriére, la sono-
rité sera toujour: innarmonique, redondante ou
élrquée, disons le mot : ridicule. » lei, je proteste.
Jassiste depuis nombre d'apnées aux exécutions
de 1a Mezse de Sainte-Céeile,d SBaint-Eustache et 'al
pu eonsiater de audifu que si, & la répétition géné-
rale, se produisent des creux, des angles ficheux,
quelques sonorités crues, il n'en est pas de mime
le lendemain lorsque 'église est pleine de monde,
L'ensemble prend alors du corps, tout s'arrondit,
chaque détaila son juste reliel et lindispenzable
homogenéité s'allirme. Jajouterai qu'il m'est parlois
arrive de rester indiflérent devant certaines pages
pntendues au concert, tandis qu'a I'église en [leur
place, le voile se déchirant, je saisissais toute la
poriée de l'inspiration mystique.

w ... Les timbres instrumentaux appellent le
gouvenir du concert ou de lopéra .. » Voila qui
gst tout de coovention, car I'art vocxl peul aussi
bien évogquer chez l'auditeur ces mémes impres-
sions. Quant i adeettre qu'il n'est rien « de plus
grotesque i l'église, ao point de vue esthétique pur,

qu'un solo de violon dont Faigre petite voix-sembla

celle d'un nain criard » ou A convenir que « qua-

rante violons d'un hon -orchestre, incomparables
interprétes de la pascion humaine alors qu'on les
entend au thédtre ou au concert, 3 leur place, per-

dent toute plénitude d'expression sous des arceaux

gothiques ou romans », cela est absolument econ-

testable. Je n'en admets pas moins que la voix étant
le plus parfait des instruments doit occuper le pre--
mier plan dans Yexécutien musicale & I'église.

Pour l'orgue M. d'Indy fait des concessions, mais
il borne le rdle de ladmirable instrument {un or-
chestre 4 lui seul) en disant qu'il doit étre « imper-
sonnel parce qu'inexpressifs. Est-il possible ? L'or-
gue inexpressif | Qui donc, ayant entendu jouer des
maitres tels que Saint-Saéns, Widor, Gigout, Guil-
mant, admettra cela? Prétendre qu'avee 'orgue il o'y
a point de risque d’éveiller les souvenirs profanes,
parce que les jeux n'en rappellent en quoi que que
ce soit les timbres des instruments de l'orchestre,
n'est-ce pas la encore une opinion bien osée?

Le deuxitme chapitre traite le sujet suivant: la
musique d’église doit-elle élve collective. « Faire
chanter dans le temple 1'assistance tout entiére,
voild le but qu'il faut atteindre et que l'on attein-
dra, j'en ai la ferme conviction, lorsqu'oa aura bien
voulu, les obstructionnistes une fols écartés, en-
seigner aux dmes simples l'admirable musique
qu’est le chant grégorien, » — Iei l'autenr répond
lui-méme de suite & l'inévitable eritique qu'on
peut faire & la participation de lous au chant divin.
Ah | certeg, si I'éducation pouvait étre assea répan-
due pour que chacun connaisse les superbes mélo-
pées grégoriennes en leur puretd, si les veix
étaient toutes sullisamment belles et justes, si dans
nos paroisses on pouvait entendre de ces ensembles
vocaux comme il s'en produit dans les grands mo-
nastéres, on ne pourrait qu'approuver. KMais qui de
nous n'a frémi, en assistant aux vépres vu a quel-
que office, d'ouir de ces voix aigres, criardes, faus-
505, auX accenis troinards, qui, troublant la séri-
nité des plus beaux motels, se eroient obligées da
participer & I'interprétation.

Au sujet du chanteur soliste, la critiijue quoique
plus comprehensible est cependant excessive, Evi-
demment, sl n'y ala que prétexte & exhilitions
mondaines, a eflets de mauvais godat, je suis contre
le soliste. J'al été parfois indigné de la mauvaise
interpretation donnée par certains chanteors aux
morceaux religieux, dits avec ume affectation de
sentiment, trés déplacde, Clest pourquol les gens de
thédire, voire les meillours, sont souvent de piétres
interpretes & I'église et que, tout au coniraire, des
chaoteurs dont le rile ne fut qu'ellacéd a4 la scéne,
se montrent parfaits au lieu saint. J'ajouterai, 4 ce
propos, qu'il est encore bien conventionnel de pré-
tendre que la simple mélodie est plus distractive
que la pulyphonie; personnellement je suis impres-
stonné de facon opposée,

a La musique deil-elle élre respeclueuse du
texie lifurygigue. « I1 y a plusieurs fagons d'attens
ter musicalewent 4 un texte; on peut le fronguer,
Paltérer, le ridiculiser »,

Assurément le premicr devoir d'un compositeur
est de respocter le texte sacré, mals n'est-il pas
gxcessif d'interdire Jd'uoe fagon absolue la sup-
pression d'un mot ou deux, non esseniiels, L'ex-
emple domné: l'Ave Maria deg Gounod, est mal
choisi, en ce sens qu'il ne s'agit 1a que d'une adap-
tation surla célebre Médifation que l'auteur de
Faust écrivit en prenant pour base le 1= Prélude
de J- 8. Bach.

¢ Le texte est alidré si, par suite d'une accen-
tuation ou d'une expression portant i faux, le sens
des paroles ne parvient a Yoreille de l'auditeur que
dénaturé et impossible & saisir. » Franchement, il
n'est pas besoin de si cruelles altérations pour que
dans beaucoup d'@wuvres chorales la perception du

Clavier muet durcisseur breveié s. g. d. g.
rchands de pianos et de musique de Paris et des Départements

et chez M. L. PINET, seul concessionnaire, 66, Cours de Vincennes, Paris
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texte soit peu claire. Mais suivons, le critique dans
les divers cas qu'il examine. i

.La Fausselé d'accent.,— [Ils'agit des fautes
de prosodie, fautes toujours blamables, mais plus
axcusables ici qu'ailleurs, vu la briéveté des textes.
Palestrina, lui-méme, ne faisait-il pas vocaliser lon-
gnement sur telle ou tella eyllabe, sans trop se sou-
cier de celles qui suivaient ou précédaient.

La .F.:'_;I.HS_EEH d'expression. — Je vois deux ma-
niéres ’'enviszger la question : Oy le musicien tra-
duit le texte mot & mot, ou il cherche a rendre
surtout 1'idée générale. Le premier moyen expose
a la sécheresse et au mangue d'élévation de la pen-
sée, le second. peut avoir, en effet, l'inconvénient
de placer sur un mot pew imporfant l'aceent prin-
cipal, ainsi que dans 'Ave Maria de Gounod, pris
encOre 4 partip, mais aussi, se sentant libre, le tra-
ducteur peut donner libre essor & ses élans de
pieuse inspiration. _

Le texte ridiculisé par la répétition inintelligente
des paroles. Eh quoi! quel développement voulex-
vous donc que le compositeur doone & ses mor-
ceaux s'il ne peut redire a som gré (pas bélement,
toutefois) les paroles de courtes piéces, telles que le
Kyrie, le Sanctus, I'Agus Dei? les maitres que
préfére M. d'Indy s'en sont-ils done privés ? Je sais
hien gque daos sa belle !I-'I_esm,,lc: vépérs César Franck
abuse de certain Amen,a lexemple de Cherubini et
de bien d'autves, mais avouez qu'il faut tout de
méme de la complaisance pour trouver i une res-
semblance avec les airs d'Offenbach |

La derniére partie traite ceci : « La musique d'é-
glise doit-elle eélre orvanle, c'est-d-dire n'em-
ployant d’aulres moyens d'expression que ceux
qui conviennent & un élat de priére ». — Deés le
début M. d'Indy répond & I'objection inévitable: Pour-
quoi préconiser exclusivement le genre dit palestri-
pien? Et il se défend d'une pareille peosée,
en disant que le but de la Schola est de créer une
musique religieuse moderne.

. Pour nous, cet art religienx moderne existe et il a
comme représeniants, pour ne citer que quelques
noms de maitres vivants, Saint-Saéns, Théodore
Dubois, Gabriel. Fauré, Samuel Roussean. Mais,

ajoute M. d’Indy, en réponse a I'un de ses correspon-

dunts, le pastiche ne consiste pas dans l'identité des
moyens employés, Evidemment. A qui voulez-vous
gque puisse vepird Iidée dassimilerles 4o, 7= el 8o
Symphonies de Beethoven & celles de Haydn et
les grands quatuors de Beethoven aux cruvres simi-
laires de Mozart, paree qu'elies comportent l'emploi
du méme nombre et de l]a méme qualité d'instru-
ments? La diflérence, en ce qui coneerne U'dlément
vocal, est moins aecusée, quoigque sensible, en ¢p
qui regarde les pages de musigue palaslrm:enn?,
aussi est-il permis de penser qu'en imitant aujour-
d'hui les procédés de ces grands génies d'autrefois
le compositeur de simple taient s’exposera 4 ne
faire réellement que du pastiche sans le moindre
intérét,

¢ La question des procédés el des movens n'est
quaccessoire », dit plus loin M. d'Indy, et 14 nous
sommes d'accord. 51 il vous préfére & « I'emphati-
que » Tuba mirem de Berlioz le simple Miserere
de Josquin des Pros, ¢'est affaire de goiit ot je szais
que, pour ma part, je ne connais rien de plus su-
prémement beau que Ave Verum de Mozart.

« Faire euvre artistique, c’est tirer quelque chose
de soi-méme, c'est donner un pen de sa propre subs-
tance ; si vous n'éles point un vulgaire copiste, ce
sera done volre CEar, ¢o sera votre PEUEéE, o Sora
votre élre quUe Yous metirez en votre euvro, ot celte
wuvre, quels que soienl les moyens dont vous
vous servirez, sera bien I'art de votre temps ». —
Catte phrase, qui semble faire peu de cas des théo-
ries d'impersonnalilé si chéres & l'dcole de la
Schola Cantorum, n’est-elle pas une eritique de
tout ce quila précéde ? En tout cas, elle esy 1'ax-

tionsetca y est! s
 combattu depuis quelques années, quitte a dire traitée
de retardataires, mais, la main sur la conscience;.

pression parfaite de ce. que . nous. pensons nous-
méme o L'art n'est 'esclave - d's,ux:unc fnrmule Bt
le triomphe des maitres de 8tnie est préclaément,
de s'en étre alranchis », ajouterons-nous a?en'

~ Gounod. .
Mais pour étre 4 sa pbmn i I:eu\rm dmL Mre oranle,

ce qui veut dire que le compositeur doit s'efforcer

" demettre en valeur toute parcle ou toute phrase
d'importance ; c'est on ne peut plus juste. 1) est cu-

rieux de voir M. d'Indy déplorer en cette place
I'abus que nos musiciens actuels font des modula-
tions : « Quand on ne Lrouve rien,on fait des modula-
Hélas] ce mal 1a'avons-nous zssez

lorsque M. d'Indy accuse nosConservatoires d'avoir
fait tout le mal; croit-il gque son muvre n'ait
pas fortementinflué dans ce sens? Le malheur, c'est
que les imitateurs sont loin de posséder la science
impeccable et la maijtrise qui ont placé M. d’lady
aux premiers rangs de notre école francaise, Oh |
oui, surtout & l’église, n'employors la modulation
que discrétement, car elle est plus souvent indice de
faiblesse, d'indigence que de réel savoir.

Une derniére condition : ¢'est d'aveir la foi. Ah!
celle-la me semble méme la premiére de toutes|
Mais il est hors de doute que, selon les pays, selon
les tempéraments, la priére peut diflérer d'expres-
sion. Ainsi que les enfants n'ont pas tous la méme
maniére de témoigner leur aflection & leurs pére et
mére, leg fidéles invogquent Diew suivant leur na-
ture. L'expression musicale peut donc varier éga-
lement sans étre pour cela moins belle, 4 la condi-
tion de rester toujours sincérement pieuse et si, &
lexemple des grands orateurs cbrétiens dont les ac-
cents vont de la terrear 4 la plus clémente man-
suétude, tel maitre de I'Art musical voit le Créateur
sous s0n aspect ausiére, redoutable, solenpel, il est
bien permis 4 d'autres d'envisager en Dieun la clé-

meace, la bonté, la tendresse et I'amour.
A. DaxpELOT,

.-—-——+ ——

GRANDES ORGUES

L'ORGUE DE SURESNES
(MM. E. eT J. ABBEY)

On sait le malheureux sort qu'a subi 'orgue de
I'Eglise de Buresnes. Restauré une premiadre fois
il devint en moins de deux ans hors d'usage, et
M. le Curé de la paroisse dut avoir recours & MM.
Abbey, les constructeurs bien connus de Versailles,
qui durent refaire complétement 'orgue, Que ceux
qui pourraient encore se laisser lenler par le soi-
disant bon marehé et par les belles promesses, lisent
avee soin la lettre ci-dessous doot les coneluszipns
sont des plus dloquentes:

Suresnes, e 2 aodl 1579,
« Monsicor Abbey, laclear d'orgues & Versaitles,

« Véprouve mainlenant, cn jouanl mon orgue, trop de
salislaction pour me labre, ¢'esl-i-dire pour ne pas vous
adresser, aves lodtes mes (élicitalions, mes chaleureny
remercicments.

a Jai allendn jusqu'd ce jour pour vous éorire ces
quelgnes lgnes, el je vais vous en donner ln ralson:
Yous aver vo comme nwoi, hélas! le pauvre instrument
it 'ngonie auquel vous avez rendu la vie. Eh bien! ag
débul, cel orgue avail de lapparence, el pendant plo-
sicurs miols — un an aw plus — j'élals assex satistail dy
malhenreux taeleur élranger qui avail enbeepris le remon-
lage et la reskauralion de mon orgue. Mais apris, goelle
désiliusion, vous saver el vous avez vu la suile, Ne causons
plus de cela el exensez moi bien sinetrement, Jai vonlu
mettre a Pépreave vos bons et solides travaux avant de
vous adresser lous mes compliments.

« Malgré les lemnpératures que nous traversons of colles
que nous avons traversées lhiver dernier, mon orgue
marche en samélioranl, indis u'auatrefois 1E TDI‘EI]GHII.‘ut
en dépérissanl. En résamé, Moosieur, vive la Facture
Irangaise.

a Venillez agréer, ele....

) « VAN LYSENETIL,
« Organisle de Péglise de Suresnes (Seine). »

+ Concerte .

La cantate de M. Max d'Olione, qui a - remports,
celte anpée, le prix Rossini, et dont le podme, ing,
tulé la Vtsmn du Dante, a pour auteurs MM. By,

- géfne et Edouard Adeénis, sera exécutéo le dimanchy
: 5 novembre prochain, & 2 heures, au Conservataire
~ national de musique.
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Ainsi que nous avions é1é les premiers & l'annon.

. cer, l'Asspciation des Concerts Lamoureur ge

pourre donner ses concert an Cirque des Champs-
Elysées par suile de la transformation que va subir
cet établissement pour FExposition de 1900,

M. Lamourenx a décidé de retourner au théitre
du Chiteau-d’Eau o il avait débuté il y a ving
ans. Le premier concert de la nouvelle saison gt
annoncé pour le 12 novembre,

Mais ce transfert n'est que provisoire, et il est
probable qu'en 1904, I'orchestre Lamoureus pourra
retourner au Cirgue des Champs-Elysées, ol upe
trés helle salle de concerts doit étre construite,

a*la_

" Les Chanteurs de Saini-Gervais chantesont
pour la premiére fois, lejuur' de la Toussaint, 410
henres, 4 St-Gervais, la ;hler..se a A lombre dunp
Buissonet » d'Elzéar Genet dit il Carpentrasso,
vieux maitre frangais du XVI° siécle, précurseur de
Palestrina, maitre de chapelle du Pape Léon X, et
divers motels de leur répertoire.

On peut se faire garder des chaises & St-Gervais
les 30 et 31 octobre, de 10 heures 4 4 beures.

L
B

Théditres
A I'Opéra, les études de la Prise de Troie somt
poussées activement,
M. Saléza s'est embarqué pour I'Amérique o
l'attend un brillant engagement.

L]
® ¥

Voici les rocettes encaissées par I'Opéra-Comique
depuis la réouverture qui a eu lieu le 1§ septembre,
14, la Vie de Bohéme, 6,061 fr.; 15, Mignon,
5764 fr.; 16, Manon, 6,930 fr.; 17, matinde,
3,662 fr.: 17, Carmen, 6,245 {r. : 18, Cavalleria
rusticana, Galalhde, 3,546 fri; 19, Lahkmeé, le
Chalet, 5,596 fr. ; 20, la Vie de Bohéme, le Diner
de Pierrot, 5,359 fr,; 2, Manon, 6,719 fr.; 23,
Mignon, 3,308 fr.; 23, la Viede Bohéme, le Diner
de Pierrot, 6,022 fr.; 24, watinée, 3,690 fr.; 21,les
Rendez-vous bourgeois,la Dame blanche, 3,663,
25, Lalimé, le Chalet, 3,313 fr.; 26, le Portrait de
Manon, la Vie de Bohéme, 5,233 fr.: 27, Manon,
5,957 fr,; 18, la Vie de Bohéme, le Porfrail dé
Manon, 5,988 fr.; 29, Carmen, 5,979 fr.; 30, e
Portrait de Manon, la Vie de Bohéme, 5,907 fr.

L'Opéra-Comique a done joué 19 fois dans le
courant de septembre 1899 et encaissé 99,449 fr ,co
qui donne le chiffre de 5,234 franes par représenta-
tion. L'Opéra-Comique n'avait pas joué pendant la
période correspondante de 1398,

- Les édtudes de Hoansel el Grefel zont ponssdes
aclivement; celles de Louise sont retardées, la par
tition de M. G. Charpentier n'étant pas prite.

M. Henri Carvallio quitte les lovetious de sceré-
taire général qui seront remplies a4 'avenir par M.
Duret, ddministrateur,

*
* &

Au lyrique de la Renaissance on annonce powr
cette semaine la premiére de Daphnis et Chiod de
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