Les Opéras de Gluck ’
dans les Parodies du XVIII' siécle”

En 1722 Piron faisait jouer & la Foire un acte fort spirituel, intitulé
EAntre de Trophonius, et mettait dans la bouche de Mercure cette défini~
tion d'un genre dramatique auquel le présent travail sera consacré :
« Patodie, laboratoire ouvert aux petits esprits malins qui n'ont d autres
talens que celui de savoir gdter et défigurer les belles choses (1). » Si T'on rap-
prochait ces paroles sévéres des attagues incessantes que la Correspon-
ol it o s AT S

r rang des musicologues francais, mourut aux armees zr;l?]iﬁ?g; t::fd"f“ .mg“gu‘_’jud' mére de

ner
e re:rzﬁi IcCthu*m g é"udc d’une haute importance ave ifs et tres respectueux remerciements.
N.D. L R onfrére et ami, a laquelle nous adressons nos tres ¥ s et

D-LR), "
() Guores de Piron, ¢d. Rigoley de Juvigny, 1776, t. 111, p. 320-
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dance de Grimm dinige contre les piéces a tiroirs ou Revues, en faudrajt.;]
conclure que la Parodie fut dans le théatre du xvI1i® sitcle un genre méprisé
et comme honteux ? Ce serait une grave erreur : nul genre ay contraire
ne connut de succés plus éclatants ; la verve d’hommes de talent comme
Piron, Panard, Favart, Vadé et De Piis s’y dépensa généreusement et
la parodie musicale surtout, de Lully & Gluck, donna de belles soirges 3 la
Comédie Italienne.

Il n’appartient point & notre sujet d'en tracer ici I'esthétique ni I'histo-
rique ; pourtant, avant d’aborder les opéras de Gluck, il nous parait indis-
pensable de donner quelques détails sur I'évolution de ce genre satirique (1),
La Parodie n'est point la Revue, dont le cadre est beaucoup plus large :
sans doute la Parodie est aussi une piéce d'actualité, mais son contenu est
déterminé, limité d'avance par l'opéra ou le drame qu’il s’agit de tourner
en ridicule ; elle dépend donc de conditions antérieures et, dans la plupart
des cas, ne peut briller de I'aimable fantaisie que 1'on gofite dans une
Revue. Il serait facile de chercher les origines de la Parodie dans le théatre
d’Aristophane, de la retrouver dans les farces et sotties du moyen-age,
comme dans certains ballets du xvii® siécle. La Parodie est une tendance
psychologique toute naturelle & I'homme civilisé ; elle nous apparait
comme une forme du rire, ce « geste social qui souligne et réprime »,
sutvant |'expression de M. Bergson ; elle tire ses principaux effets d'un
comique de fransposition, dont les moyens sont trés riches et trés variés :
c'est ainsi qu'un de ses principes essentiels consistera  travestir le solennel
en familier ; les dieux seront transformés en bourgeois et les héros en pay-
sans ; par un anachronisme voulu, toutes les scénes de 1antiquité, dépoul-
lées de I'auréole que leur donnent la poésie et la littérature, se dérouleront
dans le décor banal de la vie moderne. L effet de ce contraste sur le spec-
tateur est immédiat et sfir ; aussi la parodie mythologique fut-elle toujours
la plus gofitée, depuis Veénus justifide ou les Adieux des officiers, de Dufresny

. (1) Parmi les ouvrages & consulter, citons simplement : Houdard de la Motte : Discours stg les Pa‘;:’:
les et réponse a ce discours dans le 1°F volume des Parodies du Nouv. Th. Italien, 1738. _,f  de Zwei
La Parodie dramatique au xvin® sitcle, dans Hommes et Livres, 1895. — G. Calmus : Pré acle sl
Opernburlesken aus der Rokokozeit, Berlin, 1912. — G. Cucuel : La critique musicale dans les
du xvin® siécle, dans 1" Année Musicale, 1913.
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(69) jusqu’a la ?ege Hetléne, ddOﬁeI'lba?h ou aux Travat{x d Hercule,
Je Claude Tc?rrasse. On vort to:ilt e fUIte a quel genre.de satire les opéras
de GluCk étaient l,oglquerflent estines, p'msque l’es s.u]ets en sont presque
Loujours empruntés aux légendes expressives .de I'antiquité grecque.

Il importe de constater que dans la premiére moiti¢ du xviize siecle le
ot parodie avart deux sens trés différents, soit adaptation, soit caricature.
Parodier voulait dire : adapter des paroles nouvelles & un air connu, & un
caudeville : lorsque, apres 1753, Baurans, Favart, Anseaume et autres
accommodent au gotit francais les opéras-bouffes des Pergolése, des Leo
ot des Ciampi, ils les parodient de I'italien. Vers la fin du siécle seulement,
3 'époque de Gluck, le mot parodie semble se fixer dans son acception
actuelle de déformation satirique ; c’est, bien entendu, de ce seul genre
qu'll sera question Icl. | ' |

Avant de s'établir en France, les Comédiens Italiens avaient sans
doute pratiqué les parodies mythologiques dans leur propre pays ; sous le
titre d’'Opéra-Comique, cette sorte de spectacle se développe avec succés
dans I'ancien Théatre Italien entre 1680 et 1697, alimenté surtout par les
critiques dont on-accable les opéras de Lully ; les parodies nombreuses
d'Armide ou d'Isis mériteraient i elles seules une étude spéciale. Aprés
I'expulsion des Comédiens Italiens, la tradition est reprise & la Foire par
Fuzelier, Le Sage et d’'Orneval ; on connait , par une récente ‘édition, le
Télémague de Le Sage (1715), lequel constitue un chef-d’ceuvre d’entrain et
d'esprit ; gréce & un habile tour de main, qui a trouvé parfois des imita-
teurs, Fuzelier prenait plaisir & écrire des parodies de ses propres piéces.
Aprés le retour des Comédiens Italiens, rappelés par le Régent, on donne
des parodies sur la scéne de la rue Mauconseil ainsi qu’aux Foires Saint-
Germain et Saint-Laurent. 11 est singulier que les meilleurs écrivains de
théstre, comme Piron et Favart, comptent a leur actif plus de parodies
que de revues ou de comédies proprement dites ; la chose fut d’ailleurs

asez Tegrettable pour le développement de la bonne musique, car les
Parodies gtajent 3 peu prés condamnées a employer des vaudevilles, tandis

que les pieces d’action suivie pouvaient solliciter quelque compositeur a
ecn e s @ ’
'€ une partition originale.
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- Les odie; données a la Comédie talienne se trouvent réunies ¢
par

deux recueils : le premier parut en '1738;::1 quatlf:fl :Olil;ine:s;o?:'s le .tlfre
de Parodies du Notveau Thédtre Italien ; Micepce I mSplr.e’es

A ; trouve déja des opéras-bouffes parodiss
par le théatre de Lully, Hials on Y. e Jouear, de Domin: X
Clest-a-dire adaptés de l'italien, comme te joueu ,;d : lmlmf;uf: e‘f
Romagnesi, d'aprés Baiocco e Serpilla (1 729)— Le second recueil est intitul¢
Supplément -aux Parodies du Thééire 1 tal@ (Et’i_ltlon en tr(zls vol%mm’
1765), et son contenu est fort complexe, puisqu il renferme i la foxs’ des
parodies proprement dites, comme celle de Castor ef Pol’lzfx, des opéras-
bouffes, comme la Servante Maitresse, de Baurans, et de.vefltables .c{péras'
comiques, comme le Gui de Chéne, de La Rt{ette. Alnsn, au .rmheu du
xvii® sidcle, ce mot Parodie, dont le sens restait ambigu, n'était souvent
qu'une étiquette destinée & couvrir les produits les plus divers.

Le triomphe des intermédes italiens, puis la réunion de I'Cpéra-Comi-
que a la Comédie Italienne portent un coup terrible aux piéces a tiroirs;
on ne veut plus désormats que des intrigues et surtout de la musique ori-
ginales. Les vingt années qui s'étendent de 1754 & 1774 sont vraiment la
morte-saison de la Parodie, qui ne se réveillera qu'aux échos de la querelle
des Gluckistes et des Piccinistes. Cette nouvelle Parodie ne garde qu'une |
parenté assez lointaine avec celle de la Foire et de la Comédie Italienne ;
comme tout le théatre du xvin® sitcle, elle va se faire plus simple et plus
bourgeoise ; les Armide et les Renaud ‘étalent transformés autrefois en
Arlequin et en Colombine, qui n'avaient garde d’oublier les lazzi et les
g aqtomimes ; une apparition fantastique ou un artifice de machines consti-
tuarent pour, la piece le plus commode des dénouements. Il n’en sera plus
ains1 désormais ; nous nous trouverons au milieu de bourgeois, d'artisans
ou de soldats que seuls guideront les soucis de leur état. Comme la tragédie

ou l?pera~c_omi'que;. la parodie descend de son tremplin et se fait plus

humaine, voire plus sentimentale, participant, elle aussi, & ce grand mou-
vement qui entrainast

les éSpl'its du XVIII® sio l 2 l . I té et la
1 siecle vers la siumpliclte
Taison (l) , v p

(]]) Dans~'les ; o = :
A . pages u e » . - - .
skl mmmb’ablesqp;l::llltl:t‘;l ?teél? ™M occuperar exclustvement des euvres dramatiques, laissant de

Plgrammes provoqués par les représentations de Gluck ; je ne men-
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Au len demain de la p,ren.liére d’Iphigénie en Aulide, quelques 'lib;'et-r
Histes commencerent a sagiter; 1l faut citer parmi eux Pleinchesne,
orrespondant parisien du Théatre de la Monnaie & Bruxelles. Cette scéne
aait alors dirigée par Compain-Despierriéres et Ignace Vitzthumb (1).
Le 27 avril 1774, Pleinchesne écrit & Complain la curieuse lettre qui suit :
«L'antousiasme ot I'on est ici du suceés de M. Gluk fait espérer que nous
e garderons en France et que 'on fera pour lui des choses extraordinaires
mais comme VOUS SCavez que le burlesque et le sublime sont trés voisins,
je me suis permis une mauvaise plaisanterie sur Iphigénie. ]J’en viens de

tionnerai les chansons d'actualité que pour les besoins du snjet. Enfin je supposerai connues toutes le
circonstances relatives & la vie et aux ouvrages de Gluck, lesquelles interviendront assez rarement dan:
I'essence méme des parodies. En dehors des livres ou articles mentionnés spécialement, je me suis servi
des deux volumes suivants : Desngn:&sterr&s. Gluck et Piccinni, 1872, et ] Tiersot, Gluck, 1910.

Avant de passer a Fétude déhﬂl?e de ces différentes piéces, il sera peut-étre utile d’en dresser ur cata-
logue sommaire ; en regard des opéras de Gluck, nous indiquons les parodies auxquelles ils ont donné
nassance. [l se pourrait gu?oecatn]ogue fat incomplet, comme d'autres du méme genre. — Je dois beau-
«coup, pour sa rédaction, a 1'abligeante érudition de M. Auguste Rondel de Marseille.
19avnl 1774 Iphigénie en Aulide | Momie, de Despréaux, aofit 1778.

! Roger Bontemps et Javotte, de Moline et Dorvigny, 13 mai 1775.
Socrate immaginario, de Galiani, G.B. Lorenzi et Parsiello, 1775.

2 a0kt 1774 Orphée
Le petit Orphée, de Rouhier-Deschamps, 18 mars 1785 et
fer o 13 juin 1792.
20t 1775 Cythére assiégée Les Maraudeurs, de Brasle, 1776.

La Bonne femmme ou le Pheénix, de Piis, Barré, Després et

Resnier, 7 juillet 1776. ) |
Le Meunier Gaglois, d'Arnould Mussot, 7 juillet 1776.

Céleste, de Bardon, 1784. |
L’Opéra de province, de Piis, Barré, Després, Resnier, 18 dé-

Bawil 1776 Alceste

B septembre 1777 Armide bre 1777
cem .

! Les Réveries renouvelées des Grecs, de Favart et Guérin de

o _ : 1779.
bhigénie en Aclide ) ,  Frémicourt, 21wt I Dorvigny, 2 juillet 1779.

24 Septembye ’ Iphise aux boulevards, 1779.
® 1779 Eche et Nazcisse | Les Nascisses oa [ Ecot mal pagé; de Robinet, 1779.

\
I
§ La Bonne femme ou le Phénix,d’Arnould Mussot, 9 mai 1776.
{
¢

Surt, , u £ ; ooy d
Fvre de Glack Gluckistes et Piccinnistes, de Billardon de Sauvigny.
a 3 L’Esprit (;et iarti ou clts 5uerellcs 4 la mode, de M. de Cha-

da () ¢y, A.G banon. _
% la Réunion ooaerts : Un opéra francais composé en 1774 pour le Theitre dze la Monnaie a.Bruxelles,

€unig; -
™ des Soc. des Beaux-Ats des départements, 1890, pp. 747-80
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faire une parodie qui, lalecture, paroit plais'ante -] fi Vous.]? destine Quand
vous aurez joué |'opéra ( R?s.alii) . Je ne s¢a1 pas méme si je Pourraj vep;,
3 bout de la faire exécuter ic1; yen doute', Rt o0 tout cas, 1l faudra toy-
jours pour votre théitre un travail cor'lsxderable, S Jamais vous exéeyt,
cette folie. Jusqu'a présent, elle est falt.e de manicre que tout ce qu; g
récitatif chez M. Gluk sera chez moy sxmpltf dialogue, et tout ce qui est
air dans I'opéra sera ici des airs d’opf’:ra-comlque 1le‘tllfeuser.nent choisis et
appliqués & la situation et exécutés slmPlemt?nt en pantomime, parce qye
cette piéce est destinée pour le théatre d At{dmot, ol 1-0n ne .chante point ;
au contraire, pour yous, sur ces mémes airs pantommfes, J€ mettrai deg
paroles et souvent méme les mémes paroles connues dé]é. sur ces airs, qu;
seront si bien adaptées & la situation qu’elles sembleront faites expres, quoi-
que tout le monde les scache par cceur. Cette nouveauté peut étre pPlquante,
sl elle est bien rendue et je crois qu’elle sera la premiére dans ce genre, »
Sur ce dernier point, Pleinchesne faisait erreur; sa « nouveauté »
consiste simplement & fabriquer une maniére de puzzle avec des vers em.
pruntés a toutes les chansons & la mode ; or ce genre, d’ailleurs fort méd;o-
cre, avait été déja pratiqué au XvIi® siécle par Charles Sorel dans sa Comé.
die de Chansons (1640) et par un auteur anonyme dans sa Pastorale de
I'Inconstant vaincu (1661). 11 est probable que la parodie de Pleinchesne,
auteur de talent et de moralité contestables, n'aurait pas porté grand om-
brage 4 la gloire de Gluck ; en tout cas il ne parait point qu'elle ait été
représentée-au Thédtre de la Monnaie, dont les directeurs furent bientot
contraints de rompre avec Pleinchesne.

En dehors de ce projet, nous ne connaissons qu'une seule parodie
d'Iphigénie en Aulide - c’est Momie,
et en vaudevilles,
devant Leurs Maje

opéra burlesque en trois actes en prose
par M. Despréaux, Pensionnaive du Roi, représenté
stés & Choisy en aoiit 1778 (1).

Le premier acte se passe sur une place publique. Le célebre Rodomont,
ot du Pérou, hésite & immoler sa fille Momie, réclamée par Cache-Cache;
grand prétre de la Lune, — Cheeyr de Péruviens et Péruviennes. Citons le

-

(1) Publi¢ che; Ballard, in-89, 5, 4., 52 pages.
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début de ce couplet qui nous parait le prototype de I'air fameux de la Belle

Heléne : Au mont Ida trois déesses...

Jadis devant Paris, le beau jeune homme
On vit du Ciel descendre trois beautés,..

La scéne finale n'est qu'un long duo entre Momie et son fiancé Agile,
roi du Mexique. Au deuxiéme acte, nous sommes dans un jardin : la reine
Piegri¢che rassure Momie sur la fidélité d’Agile qui inspirait des doutes 31a
jeune fille. Suit un copieux interméde : marche, combats d’ours, différents
exercices de sauteurs, pirouetteurs, danseurs présidés par Agile. Mais
voici le confident Cocasse, qui annonce que tout est prét pour le sacrifice.
Agile, furieux, va provoquer Rodomont ; celui-ci s'interroge longuement,
partagé entre son amour paternel et le désir d'étre agréable aux dieux :
Air des : Folies d Espagne.

l O ® = p 9 0 74 pj ‘J |
. J; | )| )l I 3 i { i iy
1 1 ] —1 | 1 Il H 4 ‘
U { L} / I 1 T
Ma fil . le hé.las! oncou - pe-rait ta nu.que
__g—_ﬁ S R-r— . & o ‘F. T
ﬂ_% : ly) 1 1 1 } # s
L3 4 ! t T T P
e ; _
Et ton beau sang rou.gi - . rait tes ha . bits.
/) \ .
— e =
e, V T ] v )
Ciel' mes che . veux dressent sous ma  per - ru . que:
L - I' ® =: : : <
J 1; H 11 1\
Quel trou . bleaf.freux obs.cur . . cit ~mes es - prits’

[l se décide enfin & ne point immoler sa fille Momue.
Cependant, au début du troisiéme acte, la populace réclame sa victime

¢t la reine Piegrieche se désespére. Dans une scene assez intéressante,.
omie dit adieu & son fiancé : |
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.dez moi donc ma fem . me,” Par ¢é . gard pour ma
| < N .r N\ i N ﬁ'\
e ) y —3 3
P—F € TS 3 - €
ANV 4 1
y Jglis o Vet ol 2 g2 —
;lll; Irj ::f \% \;li/ ) -71 _y / o 1 I &
Al T A < V L .
A J : 3 oo : : i,
flam.me, Par pi. . tié,. Par a . mi . tié.

Mais les forgerons restent insensibles et Roger ne réussit  les convaincre
qu'en leur jouant une danse  la mode, « I’Allemande Suisse »,

Le tableau suivant se passe dans des jardins, olt I'on apercoit Fumeron,
sa femme, Javotte et trois servantes, qui doivent évidemment représenter
les Parques : la premicre file sa quenouille, la deuxiéme fait du tricot et |a
troisiéme dévide un rouet. Tumulte 3 Ja porte ; irruption de Roger Bon-
temps, qui réclame Javotte i cor et 3 cris ; pour dérider F umeron, 1] va lut

faire entendre quelques airs accompagnés de la vielle ; il déclame par exem-
-ple, sur l'air Fata] Amour, cruel vainqueur, de Rameauy :

Charmant Amour, puissant vainqueur,
Fais-moi rendre Fobjet dont dépend mon bonheur.

Fumeron, touchd par ses talents,

ditions que ]'on connait ; pendant Je
de son mari, se désespire

laisse partir les deux époux aux con-

n. Tous les Personnages participent a leur joie dans un
- cheeur final, dont ['ajy

. est emprunté 4 I’ Amoyr nze ans, de Laujon
et Martini, reut de Quinze
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Ces quelques lignes ‘auront suffi & montrer I'extréme faiblesse de
'acte de Moline, o I'on ne r:emar:q'ue ni traits d’esprit, ni vers bien tournés.
Au point de vue méme de I'esthétique de la Paroslie, la piéce renferme de
graves Jdéfauts : tous les personnages semblent d’avance renseigriés sur la
marche de I'action et sur le dénouement, auquel ils font allusion & plu-
sleurs reprises ; il y a 1a un parti-pris choquant pour le spectateur, puis-
qu'en régle générale un personnage de parodie est d’autant plus comique
qu'il apporte plus de conviction dans son réle ; ou si I'auteur veut apparaitre
ot montrer les fils qui tiennent ses pantins, il convient qu'il le fasse avec un
tact accompli, que ne connaissaient point nos librettistes de 1775.

La pitce n’eut pas grand succes et ne servit qu'a renforcer le triomphe
de Gluck. Grimm écrit au lendemain de la premiére : « Les parodies ont
passé de mode, mais le tour d’esprit qui peut faire réussir ce genre ne
tombera sans doute qu'avec la gloire de la monarchie... On a trouvé ex-
trimement plaisant d’appeler Orphée’ un joueur de vielle ; d’Eurydice

on a fait une Javotte; de ’Amour, un empirique nommé Céladon, etc...
et c’est en vérité le seul effort de génie qu'il ait fallu faire pour composer
la nouvelle piéce ; tout le reste se passe d’ailleurs & la Comédie Italienne
comme & "Opéra (1). » Bachaumont écrit fort justement : « I paroit que
le sieur Moline ignore absolument I'art de la parodie. Sa piéce n’est qu’une
farce calquée sur 'opéra d’Orphée et Eurydice, sans aucun sarcasme direct
qlﬁ'elrl indique les défauts, sans esprit et sans saillies. Aussi le parterre I'a-
t-il fort mal regue (2). » Enfin La Harpe en profite pour prendre la défense
de Gluck : « Les paroles d’Orphée étaient si mauvaises qu'en vérité il n'y
avait que I'auteur lui-méme qui piit prendre la peine de les parodier ; et
en effet c’est lui qui s'est tourné en ridicule, et qui n’a méme pas réussi a
se moquer de lui. Mais ce qui a moins réussi que tout le reste, c’est le rdi-
cule qu'il essaye de jeter sur la belle musique de Gluck et sur le jeu et le

chant de Legros (3). »
La fable d’Orphée resta fort & la mode ; on I'exploita bientdt de toutes

| Corresp, litt. £d T
E%i 1(\34&" Secfrets, \fIII,o 1211‘;I.leux. Py tle
orresp. litt. dans les uvres, 1820, t. X, p. 165.
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Jes fagons et, par exemple, nous apprenons par }'Almanach forain qWen
1775 le bon peuple de Paris admira fort sur le Boulevard un fey dartifice
du sieur Torré ntitulé Orphée et Eurydice. :
Pour trouver une nouvelle parodie d’Orphée, 1l faut maintenant nous
transporter loin de Paris, en plein théitre napolitain, avec le Socrate imma.-
ginaria de Paisiello. Cet opéra-bouffe, représenté au Teatro Nuoy de

Naples en octobre 1773, est assez intéressant a tous points de vue poy,
mériter quelques hignes d'explications (1). Entre 1750 et 1760, on assigte

& une véritable renaissance de I'opéra-bouffe napolitain, provoquée par
de riches amateurs qui se plaisent a faire représenter chez eux des comédjes
en musique. De ce nombre furent le duc de Maddaloni, bien conny par
son amiti¢ avec Casanova, don Vincenzo Boraggine, « dilettantissimo d;
musica % et surtout le fameux Raimondo di Sangro, prince de San Severo,
Tous s'eccupent de littérature étrangére et font jouer, entre deux parodies
ou deux opérettes, des adaptations d’Addison et de Nivelle de La Chaussée.
Clest dans ce milieu assez cosmopolite que débuta G. B. Lorenzi, I'un des
auteurs du Socrate ; il eut comme collaborateur le spirituel abbé Galian
qui arrivait de Paris, ot il avait été secrétaire d’ambassade et chargé d'af-
faires du roi de Naples. On a souvent discuté pour savoir quelle part
revenait dans le libretto & chacun des deux écrivains ; on s'accorde & penser
que I'idée premicre et le plan émanent de Galiani, mais dans nombre de
scenes, on reconnait la maniére de Lorenzi. Il serait piquant de suivre
Phistorre de cet opéra-comique & travers la ¢

orrespondance de 1'abbé
Galliani et de M™® d'Epinay. Je me contenteral simplement d'indiquer
que }'abbé se propoesait de dorner un pendant 3 Don Quichotte, en mettant
en scéne les deux types de Don Tammaro Promontorio (Socrate) et de
Maestr' Antonio (Platon) ; 1l résumait le sujet en quelques lignes : « On
suppose un bon bourgeois de province, qui s’est mis en téte de rétablir

() Lt(!i présent travail était fort avanceé et j avais déja étudié  la Bibl. du Conservatoire de NaPl?séa
partition de Paisielto, forsque 1'at appris que M. Giorgio Barint, mon collégue de Rome, se I?rf’posa]t i
e a °°38Tés de Paris une communication sur Gluck parodié par Paisiello. Il ne pouvait evxdemmené
:ggegﬁgrc}‘: ess"c"{tei\zlfgl que MaBanm a bien voulu me le confirmer. Le hasard avait donc raPPm:nt
» ais V1, Barim garde le privilége d'avo; ler attiré l'attention sur ce point piquant:

fre 16s Artes e Congrbe i 1915, pnvilege d'avoir le premier attiré Vattention s p

I [y . ' . f M. & 3 i, GIUCk
et Patsiello, dans 1a Fanfull della Domenica du 28 jai 1014 oot orticle de M. Barin




one philosophie, lancienne musique, I, astique, etc,., ]|
Sueate; il 8 pris som barbier dont il a fit Platon (¢t Ie Sy
). Sa fomme est acanialre ; Amst ¢ est une Xantippe. ] vy dans so:
din o asulter son demmf: tinﬁn o lui f’ait.boire Un somniftre ey iy
fisant croire que c'est l.a cigue et grace a I'opium, lorsqu'il se réveilie, 3|
o trouve guéri de sa f.ohe. ’

Jusqu'ici la parodie de Gluck ne nous est
Jlons la trouver dans la scéne X du deuxitme

Calandrino, don Tammaro se transporte dans une sombre caverne pour
tyoquer son démon, ainsi que 'ombre de sa premiére femme, Cecilia.
Nous jugeons inutile de rappeler les détails de la scéne analogue de Cluck,
I'me des plus célebres de la partition. Le décor méme du Socrafe évoque
les sombres rochers, le site horrible de I'Orfeo : c'est une grotte sinistre,
i peine éclairée de quelques filets de lumiére, un mur rustique, une vieille
porte fermée au verrou, des arcades taillées dans le roc. Tel le chantre de
Thrace, Don Tammaro prélude sur sa harpe et chante en grec quelques
paroles de style moliéresque : « Calimera-Calispera... » A ses priéres répond
le cheur des esprits infernaux : :

doit

Point apparue ; mais noug
acte. Persuad par son valet

1 g_p P P e

4 R — { - T , 5 B ! : IlP V-
B ! i 71 - LY B
Chi tra quest’ or . ri.de ca.ver.neor .ri. bi.li

On rapproche immédiatement ces mesures du passage d’Orphée :

1 ‘ v I
J ! i I

L m.bres lieux
Quel est Pau . da . ci.eux ~Qui dansces so I\

“ e &r enre ; ana-

Mémes personnages placés dans une situation du memelg i rm,e or

& 1 0 -

Og.le compléte des vers et surtout du rythme mule'al’ domtlaa Danse des
Naire est g caractéristique. La parodie se poursuit avec

uries, imijtée de celle de Cluck :

Nel cupo baratro
'empio p[eci.plt!-
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Don Tammaro, effrayé, recommence & supplier les Démons (Cluck .
Laissez-vous toucher par mes pleurs), mais ceux-ci coupent ses paroleg dé
Si et de No énergiques, dont nous savons ol prendre le modgle, Ses
accents finissent pourtant par émouvoir le cheeur : « Que viens-1y faire:
ici ? » demande-t-il A I'infortuné.

Qui solo albergano .
Sospiri flebili
Dolori colici,

© Affetti isterici...

On chantait & I'Opéra : « C’est le séjour affreux — Des remords dévorants —
Et des gémissements — et des tourments. » Don Tammaro explique quelles
sont ses intentions et le cheeur, convaincu, de répondre :

0 degno Socrate

Entraci, entraci..,

c'est-a-dire : «Qu'il descende aux enfers— Les chemins sont ouverts, »

La scéne de Paisiello se termine par une sorte de mascarade ; la porte
s'ouvre ; apparaissent deux personnages travestis, Donna Rosa qui repré-
sente Cecilia et Ippolito, le Démon de Socrate. Nous n'avons pas 4 suivre
1ci le reste de la mystification.

Comme le remarque M. Barini, cette parodie est. certainement due &
I'abbé Galiani, toujours au. courant des nouveautés parisiennes ; Pai-
stello n'aura fait que travailler sur les indications de ses librettistes : du
reste, & la méme époque, on donnait I'Orfeo & 1a cour de Naples. Une sem-
blable parodie n'est pas faite pour nous étonner ; elle est tout A fait dans la
?radition du milieu ott Lorenzi avait formé son talent littéraire et fait
Jouer ses premiéres comédies ; il serait plaisant de montrer comment les
auteurs parodiaient la mort de Socrate 4 la fin du deuxiéme acte. Aussi bien
la pitce tout entitre n'était qu’allusions ; dans le personnage de Don Tam-
maro, Naples reconnut le pédant professeur Don Saverio Mattei, hellé-
niste et aussi musicien de talent, qui se plaisait & jouer de la harpe; le
scandale augmenta naturellement le succés de la pitce, qui fut interdite
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o In CnSUT™ i Dot c,le quelques représentations, Elle p.:
|ongue étude que nous T avons Pu lui consacrer j¢i ment
dun livret plein d'érudition et de satires, comme par |e charme melad: e
Je la musiaue: élle reste une des dates capitales de |', e mélodique

1A e él‘ -~ .
ain dans la seconde mortié du xvIne siecle. péra-bouffe napoli-

Quelques années avant la Révolution, on vit encore ;
J{'Orphée, bien inférieure a celle que nous vencns d’étudier, L ¢ ;l’n:'t I())::lr()d'l e
d péra~comique en quatre actes et en vaudevilles, de J Roiliﬁertﬁ]gwe’
hamps, fut représenté au Havre le 18 mars 1785 et repris 4 Paris eT
O e de la Cits-Variétés, le 13 juin 1792 (1), o

Nous ne saurions nous attarder a I'étude de cette piéce assez copieuse :
cest moins une parodie qu'une imitation de l'opéra ; toutes les scénes s
 P'auteur sont exactement calquées sur celles de Moline. Les allusions musi-

cales y sont peu importantes. Au second acte Orphée, pour fléchir les dé-
mons, se vante d'étre excellent ménétrier :

213
’ _Mmerniterait une.
; par I'intérat Plquant

UN DEMON : Si tu Des, dis, qu'as-tu fait de ta lyre ?
ORPHEE : Mon frére ainé s’en sert a 'Opéra ;

Grice au talent de ce Gluck qu'on admire
Avec transport toujours on I'entendra,

= Mais mon projet n'est pas de vous surprendre,
D’Orphée en moi vous voyez le cadet
Et je m’en vais, Messieurs, vous faire entendre
Modestement un air de flageolet.

Dans la scine suivante, Orphée réussit a persuader Pluton, en lui

Jouant une « fricassée ».
uccss a 'Opéra Cythére

Le 1er a A . S S

ot 1775, Gluck fit représenter san

assiégée : |’ ’ ' ’ . ' n donna une
iégée ; 'année suivante, le théitre de ' Ambigu-Comique €

. 8o, — Une seconde a Paris,
|7(9]2) Une premitre édition & Caen, chez L. J. Poisson: 1787, 52 pagi)s in 85’ e Goyen A
pTé-Iii“;,- %, avec « musique nouvelle et accompagnements dy citoyen eshay ‘

ché, artiste de 'Opéra National. »
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parodie en un acte sous le titre des Maraudeurs. La pidce, signalée par.
I' Almanach forain, était due & un certain M. Brasle ; il ne semble poipt

qu'elle ait été imprimeée. . - .

selques mois apres la premiére d'Alceste, !aquelle eut heu, comme
on sait, le 23 avril 1776, la Comédie Italienne en joua une parodie qui dojt
ous arréter quelques instants. De tous les livrets des opéras de Gluck,
celui &' Alceste est peut-étre le scénario qui offre le plus largement prise
5 la critique ; le livret italien de Calzabigi, outre sa monotonie, offrait
d'assez graves défauts de composition et le bailli du Roullet, attentif &
les corriger, avait eu peine 3 lutter contre certaines invraisemblances ou
contre les difficultés du dénouement. Au reste, méme en suivant de prés
Euripide, il était facile de tourner en ridicule la fidélité des deux époux,
aussi bien que le role d’Adméte que nous avons peine a trouver sympa-~
thique ; enfin I'excellent Hercule, avec ses coups de massue opportuns,
nous semble encore aujourd hur un: personnage d’opérette. La partie
était donc belle pour les auteurs satiriques.

La Bonne femme ou le Phénix, parodie d’Alceste en deux actes, en vers,
fut représentée a la Comédie [talienne le 7 juillet 1776 (1). Les auteurs
en étaient De Piis, Barré, Després et Resnier ; ces noms suffisent a indi~
quer que nous sommes entrés dans une nouvelle période du vaudeville,
puisqu’ils resteront encore célébres sous la Révolution et I'Empire. Les
auteurs de la Bonne Femme annoncent déja le fameux quatuor : Barré,
Piis, Radet et Desfontaines, tous auteurs assez méprisés de nos jours
et qui mériteraient d'étre mieux connus. Le seul qui doive nous arréter
ici est le chevalier Pierre-Antoine-Auguste de Piis, toujours appelé M. de
Piis, ou M. Auguste, qui faisait ses débuts au théatre i 1'dge de vingt et
un ans, en sattaquant au chef-d’euvre de Gluck. Attaques fort mitigées
du reste, car nous savons que M. de Piis, homme de talent et de gotit,
était par ailleurs un admirateur du grand musicien ; s'il se méle, avec de
nombreuses épigrammes et chansons, a la querelle des Gluckistes et ¢¢

e b “""""‘7"‘“" Ta méme année, chez Chardon ; antre édition chez Vente en 1780. Le méme Char-
; :éopubha en 1776 une édition de la méme piéce sous ce titre : La Femme fidelle ou le Phénix, 42 pages
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Piccinnistes, il s’affirme toujours d’opinjon moyenne et
by 8 .
plait sans doute & railler les querelles musicales sur |'air
mais il conclut qu’au lieu de se disputer, i] vaut mieux p
admirer trois grands hommes, plutét qu'un seul, Enfy

3 railler les livrets myt.hologiques, il préte souvent aux mémes reproches,
puisqu’il semble séduit particulitrement par ce gente. Il nous apparait:
comme un des fondateurs de |'opérette moderne et I'une de ses meilleures
pitces est peut-étre les Trois Déesses rivales ou le double jugement de Péris,
représenté le 28 juillet 1788.

Le titre de la Bonne femme n'était point neuf ; la Comédie [talienne-
avait déja donné sous ce nom, le 28 juin 1728, une parodie d’Hypermnestre..
En 1776, le décor du premier acte représente la place d'un village ; sur la
droite se trouve une caserne désignée par un drapeau planté sur la muraille..
Mathurine se plaint que son mari René n’est pas rentré  la maison depuis.
trois jours ; c'est en vain qu’on le réclame & grand son de trompettes et de-
tambours. Un devin, consulté, révéle que René s'est engagé dans le régi-
ment voisin ; Mathurine ne pourra obtenir sa liberté que moyennant une-
caution de cent écus ; comment les trouvera-t-elle ? Sur ces entrefa}tes,“
René arrive, 4 la grande joie de sa femme ; il avait bu plus que de raison.
et le sergent recruteur avait profité de son ivresse pour IUI‘ an,‘acher un
engagement ; 1l a réussi & s'enfuir. Comme dz.ms Alc’este,, il s em’pl:ezs;e
de réclamer ses enfants ; on les lui améne, au milieu de l a.llegresse gener e‘«
des villageois. Seule Mathurine ne partage pas cette joie et parait triste:
sans raison ; René s'inquiéte de ces larmes :

conciliante ; {] se-
des Tremblexrs ( ..
artager la pomme et
n, s'il prend plaisir-

Air : Laisse-moi d'Annette et Lubin. l 1

# - P/’——‘—_E_—E_ .
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R. Tu fré . mis, Tu @€

17 )‘+5 ol

_ mis? M. Grends

\
(N) Euvres choisies, 1810, TV, 77.
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Dieux! R. Des lar.mes coulent de tes yeux.M.Laisse g
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sor-tir de ces lieux R.Non,tu diras Ton embarrssM.Hé . las!

Cest que Mathurine n’a pas les moyens de racheter René; elle est
décidée a s'engager a sa place. Tout a coup, vacarme dans la coulisse et
arrivée bruyante du cousin Barbarigo, en qui nous reconnaissons Hercule.
C’est le début du troisiéme acte de Gluck :

Air : De ces foréts.
- AyonsT'air fier et le coeur intrépide,

La valeur me guide,
Mais je viens, ma foi,

Je ne sais trop pourquot, .

Dieu du hasard, de moi, soudain dispose

Fais qu'a quelque chose

| ~ Mon bras ‘v-iéou_reﬁx

Soit utile en ces lieux,

Barbarigo s'informe des nouvelles du pays, apprend !'infortune de
René ; il est ravi d'arriver & Propos pour tirer tout le monde d'embarras:

Au début du deuxime acte, Mathurine est & 'intérieur de la casern®
«n pleine nuit ; c'est le site affreux, l'entrée des Enfers de Gluck; el
tremble de peur dans les ténebres, tandis qu’a la cantonade les soldat,S
chantent en cheeur sur un menuet de La Garde. Alors apparait Ren®
une lanterrie & la main ; il est parti & la recherche de sa femme et a P&
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3 la reconnaitre SOUS I'uniforme ; il veut I'entrainer loin de la caserne
Jorsque surviennent tous les soldats : ,

Air : Allons donc, jouez violons.
Qui peut donc retarder ton zéle ?
N'entends-tu pas Mars qui t'appelle

. Dans la carriére des exploits ?

Qui peut donc retarder ton zéle,
N'entends-tu pas Mars qui t'appelle
Et qui t'appelle par ma voix,
Une fois, deux fois et trois fois ?

Dans ces paroles et dans les appels de trompettes qui les soulignent,
on reconnait la parodie du fameux air : Charon t'appelle. Convaincue par
ces accents, Mathurine se déclare préte & suivre ses camarades ; René la
retient, au grand courroux des soldats, lorsque Barbarigo arrive, son grand
sabre au poing, et met toute la garnison en fuite. Grand désordre dans la
caserne ; I'apparition d'un Deus ex machina ne tarde pas & devenir néces-
saire : c'est Arlequin qui, tel ’Apollon de Gluck, apparait en habit d’offi-
cer sur le haut d’une tour ; il pardonne a Hercule ses coups de force et
accorde la liberté aux deux époux. Dans un couplet spirituel et sur un air
charmant, il se charge lui-méme de tirer la morale de I'histoire :

Air : Allez-vous-en, gens de la noce
. Allegro -

e —— ]
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Con . ser -vez un le Q ’
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Puis, comme la parodie ne perd jamais ses droits, il termine en Imitant
un récitatif d’opéra : L

Clest bien assez.dmactmpour sol,
Mon réle est fait, descendez-moi..

Le vdﬁdevﬂle"ﬁnaf'rféuni’f"Suf“l_aé}:éng tous les villageois ; le couplet [e
mieux touné est celul &eCuﬂlot sy

. Il:ne faut pas légérement
; Taxer les femmes d’inconstance ;
~ Quand on les aime tendrement,
 Elles aiment plus qu’on ne pense,
¥ Enﬁn ‘malgré les sots discours
- Tenus contre elles'de nos ‘jours,
Bien des maris n'ont pas été, -
- Excés d'indulgence,
 Excls dlindulgence |
- Bien des maris n'ont pas 4
 Ce que d'étre ils ont mérits,

Cette rapide analyse aura montré I'intérét d"une parodie alerte et pleine

’ ». . slbeniicietia, 4 , \ hivhaca V4 2.2

d’entrain, qui correspond exactement aux définitions du genre que nolus
. ; . " % : .'| I s L3 B 14 . S
avons essayé de tracer ; toute la solennité est devenue familiarité; ¢
temples et les enfers sont

transformés en villages et casernes. Ne r%olus
étonnons point de vojr des soldats sur la scéne ; depuis le succés du Milicier
etduD ésertenr, les sujets mulitaires étaient fort 3 1a mode. I\Iaturelleme.nt l’a.
piéc? nutilise que des vaudevilles, mais elle le fait avec une grande habllet«B
olt 'on reconnait | main de M. de Piis : cest & lui qu’on dut vers 78
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]a renaissance de la comédie-vaudeville. Voici d’aborgd quelques airs fort
anciens, comme Joconde, .le Vaudeville d'Epicure ; ] théme solennel des
Folies d Espagne est fort bien employé dans la scéne du Devin, qui parodie
agréablement cell? du gfand-prétre d’Alceste ; d’autres timbres sont
empruntés & Sody, & Monsigny, & J.-J. Rousseau (Dans ma cabane obscure
— Si des galants de. la ville). Enfin, pour célébrer le constant amour de
René et de Mathurine, les auteurs utilisent le charmant
Tableau parlant, de Grétry.

La parodie obtint le ‘succés qu'elle ménitait ; La Harpe écrit : « Il y a
de la gaieté dans cette piéce qui n’est pas sans esprit ; elle a été fort bien
jouée et a réussi. » D’Origny, I'excellent historien de la Comédie Italienne,
y reconnait « de la facilité, de I'enjouement et des saillies. »

Il convient de mentionner une pantomime du méme titre, donnée &
I'’Ambigu-Comique et sur laquelle le précieux Almanach forain nous ren-
seigne en ces termes : « Nous en publierons le plus court extrait qu'il sera
possible, attendu que tout le monde connoit I'opéra et qu’elle est entitre-
ment calquée dessus. Madame Alceste, ou comme on voudra l'appeler,
voyant que tous les remédes ne saurolent guérir son cher époux, entre dans
la boutique d'un apothicaire et demande de la mort aux rats. Elle se hate
d'avaler ce qu'on lui donne et, persuadée qu’elle va suivre son mari dans
T'autre monde, elle tombe sans connoissance. La croyant morte, une troupe
de carabins de Saint-Cosme accourt aussitdt et s'appréte a la disséquer :
mais un Fort de la Halle les repousse et parvient enfin  les chasser. Alors
arrive I'Apothicaire qui améne par la main le mari de la dame Alceste
et qui fait entendre qu'elle n'a pris qu'un soporatif au lieu de la mort aux
rats. En effet elle se réveille et ce Phénix de I'amour conjugal se livre 4 la
joie la plus vive avec des voisins et des voisines qui viennent prendre part
4 son bonheur (1). » L

(A suivre). Georaes CUCUEL.

221
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cheeur final du.

‘ u ' ie d’Alceste, due a
(1) £ Almanach forain si 3 1a date du 7 juillet 1776, une gutre parodic d'Alceste, due 3
Amould Mussot, le I\fzzﬂies:g&ﬁl(?:o x:lea’is nzus ne;en connaissons pas la Ogifglge ;lll s agl:;alttr;?::i:sui
dune simple pantomime. — Enfin nous mentionnons Célesfe, opéra, par uriesque

en vaudevilles d’ Alceste [par Bardon], a Paris, chez Vente, 1784, et 1786, 20 pp. in-&°.
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