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Nous publions les réponses au questionnaire suivant pos¢ par le Courrier
Musical : ; .

{v L'évolution de la musique et la complexité de 1'écriture pia-
nistique moderne exigent-elles de la part de l'interpréte plus d’efforts
physiques et intellectuels que le répertoire classique ? n !

20 Quels sont, depuis un demi-siécle, vos auteurs préférés ?

JEAN BATALLA

YJe ne prnse pas que {'éeriture musicale moderne exige plus d'efforts phy-
siques de linterpréfe, mais je crois que sous le rappor! « mémoire », Ueffort
& fournit est plus grand. Cependant, il y a dans le réperfoireiclassique des
euvres (lelle la Sonate op. 106 de Beethoven) qui ne son{ pas sur ce point
des plus aisées! e .

Mes | rences depuis un demi-siéele vont neltement d notre splendide
éeole francaise, aux Russes, auz Espagnols et a certains Italiens.

JEAN BATALLA.

T

LOUISE BAZELAIRE

A la premiére question que vous voulez bien me poser, je vous répondrai
qu’d mon humble avis, en général, les ceuvres modernes exigent moins d’efforts
intelleciuels que le répertoire classique, car la complexité est toujours plus facile
« exprimer que la simplicité.

L’écriture pianistigue moderne se confente, en effet, bien souvent, de ne
fuire appel qu’a la sensalion; le répertoire classique fait appel, presque toujours

directement au sentiment, et la mise en vibration de la puissance émolive, est’

dans Pexécution, la cause principale de la fatigue.

Répondre & la seconde quéslion est pour moi bien difficile, car je me suis
toujours efforcée de ne pas avoir de préférence. J'ai horreur de la comparaison.
Néanmoins, je m’en voudrais dé'ne pas remercier touf particuliérement Claude
Debussy el Gabriel Fauré qui ont tant gdlé les pianisles et j'adresse un hom-
mage tout spécial @ Déodal de Séverac et G I'école espagnole moderne.

: 1.0UISE BAZELAIRE.

GEORGES BEACH
A priori, U'évolution de la musique et la complexilé de Uécriture pianis-
tique moderne semblent exiger plus d’efforts intelleciuels et moins d’efforts
physiques que le réperioire classique, et, pouriant, traduire Bach demande
peul-élre aulan! de cerveair qu’interpréter Debussy ?
20 Sainl-Saéns, Franck, Debussy, Chausson.

EDOUARD BERNARD

Les fextes classiques étant insuffisants, Ueffort doit étre assez soulenu
pour ‘mellre en évidence les parties cachées et extraire la courbe efficiente de
la masse des vocalises instrumentales. Est-ce & dire que cet effort est souvent
tenté ? . ’

Joués » en surface », les classiques ne causent nul cffort. D’ailleurs chacun
de nous ayant eu, dés Uenfance, l'occasion (je dirais volonliers le malheur)
W’entendre jouer ces ceuvres avec les déformations d’usage, le phénoméne de
la préaudition agit a nolre insu et oblitére le' sens d’investigation.

Leeffort physique disparait quand la « plastique» du jeu est parfaite, ¢’est-
a-dire quand la loi du moindre effort étant observée, les contractures et les
mouvements parasitaires sont éliminés ipso facto. Mais la plastique du jeu
est rarement bonne, parce que depuis cent ans on-confond le « hammerclavier »
avee U« orgue » ou le « clavecin ». Tandis que la virginale et le clavecin élaient
issus du luth, le hammerclavier est issu de Cembalum. Tanf qu’on concevra
objectivement le « legalo » comme on le fait a 'orgue, le jeu du piano sera illo-
yique, antiplastique el faligant. < -

Les modernes seraient plus aisés a interpréter correctement, le texte étant
en général plus explicite. : i

La difficulté réside dans le réglage des plans harmoniques. Il faut véri-
tablement orchestrer les ccuvres modernes,c’est-a-dire donner a chaeine des notes
de Uagrégation harmonique son véritable role. La régle est assez simple.
La nature elle-méme la donne dans le phénoméne de la résonance.. Sur ce
sujel il faul lire Helmholtz. Ily a encore & ajouter U'ordre d’entrée des différentes
harmoniques, de maniére & éviter les. inlerférences. te loi a été pressentie
par les harmonistes au chapitre de la « préparation ». Ilsuffit de la développer.
Pour ce qui est des exigencesde la bonne plastique, peu de composileurs modernes
s’en soucienl, beaucoup senfblent les ignorer el; ‘sous prétexte que, pour leur
part ils jouend mal:du piano; ils donnent tout a faire n’imporle comment aitr

pianistes, se fiant @ leur habileté el a leur résistance. Il faut donc ‘que-l'exé--

‘cutant soil assez inslruit pour achever I'ceuvre dans le sens de la’ réulisation
plastique, que toul en respectant la moindre note, il récrive 'ceuvre comme la
de ses compositions dont la plastique lui déplaisait
laxn A d’ ou, élé réc
éludes transcendanles au. “hau
' 4 méditer. i ' ;
aime- le micux parmii les modernes! Je les aime fous,

fois, ¢er
il n’en est pa
J ) Dire ceux qu

chacun pour ce qu'il a de bon, suivant Ueccuvre, suivant le jour'et Uhéure cl:

que s’il:me fallait ciler maintenant, parmi

demnnﬁﬁn, ces lignes trop longquies; dont: j

1t que je m’y trouve. Ceux qui sonl mélés-a Uhistoire.n’ont pas_le_droit
rire el j’en ai, déja, bien assez dit pour -me faire pendre.
’ - EDOUARD BERNARD.

i DAVID BLITZ
L évolution de la Musique et la complexité de U'éeriture pianistique moder-
Hes, n’exigent, ¢ mon avis, pas plus d’efforts physiques et intellectuels que:le
répertoire . classique. : o
L’exécution des quaire derniéres Sonates de Beethoven ne demandeni-
pas autant d’efforts que les quatre cahiers d’Ibéria, d’Albeniz ? e
Peut-on répondre d’une maniére absolue ? impossible .de généraliser ;
ce qui est un effort pour Uun, ne Uest pas pour Uautre. e
Afin d’arriver d posséder une ceuvre classique ou moderne, effort physique -
est absolument le méme ; le plus grand effort a faire est le travail préliminaire
d'années, qui permelira Uexéculion parfaitement aisée des choses les plus
difficiles. . : ‘ :
Vous voulez savol
Ce sont les autenrs de notre admirable école francaise.

r quels ‘sont mes auleurs préférés dep'uis‘un dem

- Davio Briro.

ADOLPHE BORCHARI™

10 L’évolution de la musique n’a pas enirainé une plus grande compl{cation
de Pécriture pianistique, mais de Uécriture harmonique ou'-contrapunlique,
ce qui est-différeni. Au poini de vue pianistique; rien'n’a encore égalé ni sur-
passé les trouvailles gigantesques du Lisz{ des Etudes Transcendantes des
Feux Follets, des Jeux d’eaux de la ‘ville d’Este; de I’Ouverturé de Tan-
nhauser, dont leur aufcur semble avoir -emporté-le secref dans la tombe, Par
conséquent, il ne saurait s’agir d’efforts physiques plus grands pour inter-
préter les ceuvres modernes.. 2 ; e : ‘ e

Par confre, volre demande est justifiée relativement aux efforts intellec-
tuels, ef on ne peut y répondre qu’affirmativement. Ceci est surtout sensible au
point de vue mémoire: Il est indéniable que ceile quesiion' passe au premier
plan ses préoccupations des: virtuoses, non habitués @ jouer la musique sous
les yeux, et désireux cependant d’ajouler a leur ‘réperloire des créations nou
velles. Le nombre d’heures, de jours, de semaines de travail nécessaires pou
caser dans la mémoire {elle ceuvre de_ce lemps, exige des loisirs parfois inco;
patibles avec les exigences de:la carriére. Cest la; d’dilleurs; une des rais
qui expliquent le- mangue_de variéié si regrettable des programmes.
20 Répondani en tani que pianisté, je serai assez embarrassé po
2 i=siécle; mes auteurs préférés; car ceur

_pariiculiére .
es ensembles.

able qu’il ’a pu; depuls, conserve
l'orchestre ‘que la marche en a

cipitée... 5 SR el BRI
Ceci n’empéche que de nombreuses ceuvre.
miéritent la faveur des e. ants, ne-serail-ce que par leurs qualités

ce qui a son importance, méme, je pense; pour des pianistes!
[ legues vivant

préférés, je devrais déborder considérablen
{race, ¢e que jlai déjd fait en vous adress,

© Les ceuvres classiques el romantiques  n [
des -inferprétes infiniment plus de talent, plus de
de_puissance tout court-que-les ceuvres contemp
lants apotres de la ‘musique moderne exécufer.
plus inutilement compliquées, qui sont hors d
Les-24 Etudes:el les 2:Concertos-de-Chopin, les 12 Tt
moi le plys haut sommel de la difficullé pianistique.
Mes ‘difeurs préférés dgpuis unsdemi-siécle sont @ Bra
el Scriabine:-Mais depuislda mort de\Wagncr:le"é ptre d
est resté en déshérence; o v o L ' :
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DENISE COOLS o ' . GEORGES FALKENBERG =
Lo Lua Sonate de Becthoven opus. .111, Islamey, La Danse macabre : Professeur honoraire au Conservatglre
Saint-Saéns, Liszt, ainsi que de nombreux morcequs du réperioire classique
mont loujours paru exiger un effort physique considérable en proportion-de Quant a la seconde, v !
- Uaide intellectuelle que Uinterpréle pouvail y apporer. des auleurs que-jai préfé is i-siécle ; tout d’abord, atl.
Tandis que la musique moderne dont Uécriture,”méme fouillée, ne définit long, car j’ai toujours beaucoup .aimé la: musique, et les grands talents ont
puas toujours la complexilé — tout les moyens employés pour traduire Uidée ~été nombreux depuis cinquante ans. ; ‘ . - .
de Uauleur ne dépassent jamais les possibilités des dix doigts réunis el affolant ' : i
plus les yeux que les mains — demande une érudition de la sensibilité, une - . L o
science des nuances, un art dans les recherches de lu sonorité qui me semblent .~ * :
uppartenir de plus prés au domaine de la pensée qu'au domaine du mécanisime )
acrobatique. . L . B
20 Debussy,- Fauré, Ravel, Albeniz, Auberl. . : . s
Mais chez moi, cela dépend du temps, du somineil que Jui-pris, des téles
plus ou moins sympathiques que je croise dans la-journée. Fervente de ‘Debussy
il se peut qu’un soir de tumu [
suspehdre au ryllime furici

Pour ce qui est de,lu‘préniie‘re »quwj.an,;ma,rep
ol &

YVONNE FRANQOIS :
{ de vue inlellectuel, les ceuvres classiques demanden!
1t iri des inferpréfes que les modernes; - celles-ci
cations ‘imitatives, donc: fort suggestives
Y. -a-dire technique, cela est{out différent; Iécr
érieur, je Pelléas et Mélisande potrme | .: :rés complexe de 1 rne est parfois peu:pianistique ef par corrsé
d*une”duns travinsky. .- j‘ .. quént demande.p florts. ... N e e ¢ ‘
) Dt Chore Il est bien diffietle de répondre a volre deuxiéme question, sinon d’év
. ; - L quelques noms célébres : Fauré; Debussy...-bien: d’autres-encore,
.JEAN COURBIN " o - ‘lsiltl):sg?;zsi’cale, doit rﬁa‘rqzze( une grande :e",poque dans l’alt[ des

1
!

J'étais en lrain de travailler 'Opus. 106 de Beethoven ef ‘lu Sonatei/en
mi bémol de Dukas quand j’ai pris connaissance de votre letire. ki
-Ges deux ceuvres demandent Pune et Pautre des qualités physiques-et infe

lectuelles aux- mémes degrés.  ~ .

EDOUARD GARES
Toule réflexion faite cependunt : a Uexception de quelques ceuvres com

1‘t‘j’e‘s'lime mille jois plus difficile a tous les points de

la Sonate de d’Indy ou celle de Dukas, le réperioire. classique demande plus . e de la musique classiqué. Et c’est\pourqqqi nous voyons tant de.
d’efforts physiques el de recherche intellectuelle que Uécriture “pianistique gen isent pianistes ne se consacrer qu’'d ‘lfqu;ivz{l‘on du moderhe. ‘
moderne, laquelle exige surlout de ses interprétes-des qualités de sonorités eurs. préférés, depuis un-demi-siécle = auteurs ayant.
el de U'imagination descriptive. ' i = ur le. piano- dore par-dessus tout G..Fauré;E..Chabrier et C; Franck.
“JEAN GOURBIN, # 2-ldsont immorlels, tandis que tant d’autres-dont on parle ‘beaucoup. se

GENEVIEVE DEHELLY

10 Mémes difficultés dans le classique et le moderne, foul est une -question = . N e A . s
de paysages. Le (flécor « planté», d’ellesilmémes, la pensée ét les mains gdoptent ’ . YMARCEL GAVEAU :
le style nécessaire. La musique ‘étant ‘avant fout « formules d’incantation,
dés les premiéres mesures, aux yeux de Partiste el des auditeurs, surgit la

" vision qu'il s’agit d’évoquer. Notre culture musicale nous met de-niveau avec
le passé el son cortége de féeries “défuntes. Notre tempérament actuel nous .
met de niveau avec le présent, dont les ceuvres™ {raduisent les vibrations qui
nous pénétrent quotidiennément; & notre 'insu. Demain, elles changeront, et
nous avec elles, créant chez Vartiste de nouvelles ressources pour de nouvelles
difficultés. Le travail est donc différent; s’appuyant dans un cas sur la {ra-
dition, dans Uwulre, sur la sensation,.mais il n’est pas plus grand, pour
exprimer la musique d’hier, d’aujourd’hui, de Uavenir...

20 Choisir, c’est exclure, el c’est se limiter. Chaque musicien nous apporle .
sa-richesse personnelle. Dans la belle pléiade des modernes créateurs, on ne
peut se résoudre d élire quelqu'un, au préjudice des autres. Tant donnent
a Uartiste @' incomparables joies!

complélement délais d’icl peu.

-

La musique pianistique moderne exige moins d’efforis que le répe.
.classique, mais une plus grandé mémoire. - =
Mes auteurs préférés ? Debussy, Fauré.

_HENRI GIL-MARCHEX
1o Le réperfoire classique et le réperfoire moderne exigent les mén a-
lilés de technique-et d’interprétation. Chopin est.d’ ailleurs plus prés de Debussy
que de:Beethoven et Ravel plis:prés de Mozarl que de Seriabin Seulement,

v . - Srp” 3 pelse: !
GENEVIEVE DEHELLY. ce n'est guére quiune apparence {rompeuse surlout

o : clUimagination est paresseuse et qui sont rebutés
JEAN DENNERY disciplines qu’il fatit savoir_se créer soi-mém :
La musigue moderne de piano offre; & mon avis, des difficultés moins . ;J\Iak’zs les apliludes physiques nécessaires, du resle {rés
: ; - T chaque auteur classique ou:moderne, n’ont:pds une i
grandes que la musique classique. Plus orchestrale que pianistique, elle néces- considérable suivant que Uatileur est-dit X1x° ol dii X%
site moins de « [ini » dans Uexécufion. I’autre part, avec ses dissonances, A ° £ que 5 fpo oh P o ;
, qui lui donnent tant de saveur, une délaillunce dans-un {rait est-moins per- prétalzqn, aulcani_mzrg, il f‘mt‘ (c{lé]glayer,un ;//olrlglzt{'tlellzgen plus grand
cepiible que dans Uancien répertoire. - Elle me paralt aussi moins exijeante iﬁvlgﬁsé?gsigr“?s;qéi[g:l;rvz ¢barrasser de fradition
sur la purelé du style, mais demande & I nterpréte beaucoup de couleur, d’intel- '}l‘ont TN e .l'e tem
ligence et une grande variélé de sonorités. - P g .

. . i s s P 20 Cela dépend un'p
Parmi les compositeurs ayant particuliérement enrichi la littérature pianis- : : ’ P 3
. It AT A : ! des climats. Au Japon, j'ai mieux aimé Debussy que p
I[z\)(g;yilf{qnu.\ un demi-siécle, je citerai les noms r{e Gabriel Fazlré‘ Debussy et ;zn I‘ZII;;SSie‘,x?llllte 7ai l-ed;%[u ng‘;{g;“ig’;ﬁ dOﬂéé Ravel
AN DENNERY mn DS, mon i “rar .
JeAN DENNERY. i Florent Schmitt, M 1]

je les.aime a cerl

HENRI ETLIN de ferveurs disp

1° La musique classique d’une grande pureté de ligne, de forme et de style,
el par-conséquen{ ne pouvani s’accommoder d’une exéculion imprécise, demande
a Uinterpréle une mailrise absolue, suile de {rés longues et patientes années
d’études.-alors que la musique moderne, {rop souvent dépourvue de clarté el
de mesuré, trouve volontiers des exécutants doués de facilité, et-pouvant donner :
au public Uillusion du falent. Combien rare, qu conraire, le. parfait interpréte grande, ‘quelle qu’el
d’une page de Bach, Mozart, Beethoven ou Chopin... moyens d’expression,

20 Mes auteurs préférés depuis un demi-siécle : Saint-Saéns, Franck, parvenir .d renferme 2
Fauré, Ravel, Debussy, R. Strauss, Bralinis el Lisz(. : 2° Jai foi dans les co

Hexnr BT, dément les aspirations 1
. rmr B loufes:les autres. Tel le grand po
LEON EUSTRATIOU : Maurice. Renm@ et Cyrlyll‘Scot{,

10 Il est parfois difficile de situer dans des cases bien définies du réper-
toire les classiques el les modernes. .

DBrahms est-il classique el Debussy moderne ? A

De toules fagons. il me semble-que si les modernes exigent des inlerprétes
une plus grande force physique, les classiques nécessitent, de par la contexture
de leur éeriture musicale, une concentration intellectuelle. bien plus profonde ; .

-+ 20 Je n'ai pas de préférence. Toul ce qui en art.misical représente de la ”ef%"} . . % . ol
beauté et de Tu sincérilé me plail. . et ) Qym;}:ghi‘ggesﬂ”llfﬁ(’c Ii’:lrgl‘w do Bk
. LtonN EusTraTIOU. . daufres)peit. aborde -

<

EDWARD FOUNTAINE . &

10 L’éeriture de la musique-moderne éant d’une complexilé incontesta-

« blement plus marquante que la musique classique exigh de Virtterpréte plys

defforts physiques et intellectuels que le répertoire classique. Non pas_que .

la -musique moderne soit.d’tne.archileclure plus savante ou’ plus mélodieuse ¢ conle, e Tl
que celle d’un” Bach ou dun Beethoven, mais paree qulelle ‘est plus touffize, g aarihgkz :
plus'rt’chr*rché(:, plus .ardue; ph'[. mcoher.r’nln parfois el moins compréhensible E i J,[
_ay preTicr, qbor(l’([lfchvla n}xustquve nln's;s,lq'”"f,‘f’f’»‘/,/afl, physique l"l iegqc[’ucl

T eSO U T TSI OPPFRC [ OO Y F M-

L préle. cend . ; : : P ‘
[,- 20 Mes auteurs priférés depuis un demi-siécle sont : Fauré, Saint-Saéns,
Debussy, Albeniz. CNe e e ;

EDWARD FOUNTAIN
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GEORGES DE LAUSNAY

19 Lu musique moderne exige plutol un efforl infellectuel que physique,
car, @ mon avis, la mémoire est beaucoup -plus difficile pour les modernes que
les classiques ( & part Bach qui est le plus redoutable de tous). .

J'ajoute qu’il faut surtout doigter admirablement nos ceuvres modernes
avant de les travailler.

20 Mes auleurs préférés pour le piano : Iuuré, Debussy, Ravel, Pierné,
Franck et Chausson. : -

(IEORGES DE LAUSNAY.

ALBERT LEVEQUE )

A volre premiére question, je répondé s non ~= car i’y a.¢ mon avis, rien
de plus difficile « bien exécufer qu’une fugue de Buach, tant au -point de vue
technigue que dans Uinferprétalion. S el e e -

28 Mes préférences “depuis™ ur demi-siécle, von! principalement @ Fauré,.
Albeniz, Debussy, Ravel, ¥l Schmitt: R. Strauss, Stravinsky. .

. : ALBERT LEVEQUT.

LAZARE-LEVY
Professeur au Conservatoire

L« musique de piano conlemporaine est souvent! complexe.

La lecture en est parfois ardue, meisw complexité » n’est pas synonyme

de difficulté. .

De nos jours, les composileurs s’efforcent d’exprimer leur pensée aussi

clairement que possible par 'emploi de signes indicatifs de nuances, d accen-
(uation de sentiment méme, alors que les maifres de U'époque dife romantique
précisaient moins leurs intentions et ceux de I'époque dile classique peu:ou
point. . .
(est pourquoi,sans doule,Uexéeulion de la musique moderne est,en général,
plus satisfaisante que celle des siécles derniers. .
Et puis, il est des exéculants pour qui fouf est facile et d’aulres qui jamais

ne sont ni ne seront salisfails. J'ai plus confiance en ces derniers...

J.AZARE-LEvY.

Professeur au Conservatoire.

PAUL LOYONNET

10 Les ceuvres modernes me paraissent plus difficiles ¢ apprendre. Elles
ne me paraissent pas plus difficiles a bien jouer que les classiques, au contraire.
Beethoven et Bach sont écrasants parce que les moyens malériels dont dispose
Uexécutant le plus merveilleux sont toujours insuffisants pour traduire leur
pensée. . R

20 Dans Uordre de mes préférences : Debussy, Fauré, Brahms, Franck.

Paur LoYONNET.

PIERRE LUCAS

La musique de nos confemporains dépasse parfois le cadre du piano ef
Uinterpréte se lrouve devant des problémes fechniques d’une solution difficile.
1’évolution de Uharmonie, les recherches rythmiques, sont des éléments qui,
tout en ne réclamant pas un:sens spécial de I'dme moderne, exige une musica-
lité plus réelle qu’instinctive.

Le pianiste doil.étre cultivé, musicalement.

Quant a Ueffort physique, je ne crois pas qu'il soil plus utile aujourd hui
qu’hier et, si Texécution de la Sonate de M. Paul Dukas appelle toutes les
ressources dynamiques d’un virtuose, celle de Liszf, et méme’ celles .plus
anciennes de Beethoven (3¢ slyle) ont une exigence égale: }

La musique moderne lorsqu’elle exprime un sentimen! humain me satis-
fait pleinement, car je suis irés sensible au luxe sonore, mais, une simple page
de Mozart dominera cetle production dant nous encombrenl avec audace toute
une pléiade de jeunes gens, gonflés par les lilléraleurs qui ont sur foufes les
choses une vision qu’ils veulent personnelle.

Je suis [rés embarrassé pour dire mes préférences mus
composileurs aétuels sonl mes amis el je suis stir qutils laisseront dans Uhis-
toire une marque. Cependant, Gabriel Irauré, si méconnu hors de nos frontiéres
et Claude Debussy me parlent directement, et je crois avec raison que tous les
deux sont les plus éloquents traducteurs du sentiment musical frangais.

PIERRE l.ucas.

' DENYSE-MOLIE

L’effort physique duns les modernes?...

Pensons a quelques-unes des pelites (1) ceuvres el transcriptions de Liszt...
Pelruschka n’en dépasse pas la dépense musculaire. :

L’effor{ intellectuel? o

Helas! il existe quelquefois... inais il ne commence qu’a la mauvaise
musique! . Pour la bonne, il suffit de la jouer « toul droit » avec sa sen-
sibilité et son inlelligence si on en «... done, point d'effort. Il reste la mémoire,
c’est alors une question (rés personnelle. Quant a mol, je sais beaucoup plus
pite le plus obscur des poémes de Mallarmé queNa premiére lirade d'Andro-
madque ! ' .

Que puis-je dire, si ce est Claude Debussy — A Uélranger, Sbriabine.
Quant wux modernes vivanls, beaucoup sont mes amis el j'en connais irop
personnellement. Comment voudrai-je les classer publiquement? ce serait
audacicux et difficil el puis. quand on esl dévoude aune cause,on n’a pas

“Wavis... la fol, ca suffil'!

DENYSE-MOLIE.
- ' ~

L. MORPAIN
Professeur au Conseryatoire..,

Le lerme < réperloire classique » sous-enlend, je pense, les ceuvres roman-
liques._ En ce eus, queune’ hésitation ne m’est permise : Schumann, Chopin,
Liczl, Becthoven, exigent de Uexécutant plus de sensibilité, d’intelligence, de
personnalilé, de flamme,de vigueur el &’ hitbilelé que toule la production moderne.

Ma seconde réponse ne sera pas moins nelle ; Faiyé d’abord, Brahms
casuile ewsemblenl supérieurs aux witres musiciens du dernier demi-sidele

soc

cales, beaucoup de

-  YVES NAT

19 Toules les ceuvres musicalement valables, qielles soient classiques-
ou modernes, exigent:de:la part de Uinterpréle une dépense physique el infel-
lectuelle. - s ; :

On peul méme affirmer que plus Uinterpréte est grand, plus les ‘ceuvres
se hérissen! pour lui de-difficullés -au fur et a mesure quil les approfondit ;

20 Les ceuvres modernes devraient -logiquement étre plus prés de- nousy

30 .Mes aufeurs préférés depuis cinguante ans gonl: Moussorgsky, Cha-
hrie’r, Debussy, Fauré, Strawinsky -et”Yves Nal.

-

“YvEs NAT.

. JOAQUIN NIN
1o Iécriture “planistique moderne; erctant—qu’ ceriture: ans— doute,
plus complexe que' Uécriture classique €t romantique ; mdais la réalisation
insirumentale; pianistiquc; de celte écriture n’est-certainement pas plus diffi-
cile que celle de Liszl; par exemple. Je crois donc que l'écriture pianistique
moderne ’exige pds plus d’efforts physiques ni intellectuels Gue I'écriture roman-
tique. Alloris-nous-oublier-ce qu'il y a de-somptueux el de profondément infel-
leciuel-dans la:Sonate de Liszt, par exemple?

La technique de Debussy, de . Ravel, de Strawinsky, mémé, exige d’auires
_moyens, c’est évidént, mais le polentiel physique si je.peux m'exprimer
1si — de.celle technique ne me parail pas élre qu-dessus du-pofentiel physique

technique romantique. C'est ainsi que nous enlendrons souvent des pia-
s qui jouent rés convenablement du Debussy el du Ravel, mais qui firent:
ngue avec Liszt, Schumann et Chopin. .

~ 20°Fn tant que pianiste, mes auteurs préférés. sont, pour la période com--
prise dans les derniéres cinquanie années, Fauré, Debussy, Albeniz et Ravel.
Mais il y a=— je ne vous le cache pas — des musiciens qui ne sont pas-trés
pianistes ‘et que j'adore au piano, peul-éfre parce qu’ils sont plus:musiciens
que - pianistes. Mais, cela dépasse votre question. i

JoagQuin: NiN.

VLADIMIR DE PAGHMANN

10 Non. Ou plutél, en ce qui concerne le célé physique de lexécution,
il ne doit y avoir, chez Uartisle en possession d’une technique parfaile; auctin
effort : le jeu doif élre d’une aisance absolue, quelle que soil I'ccuvre dont il
s'agisse. Quant au ¢oté inlellecluel de Uinlerprélation, des ceuvres du réper-
loire classique exigenl. ¢ mon poinl de vue, autant de tension cérébrale que
celle des ceuvres modernes :-chez Uinterpréte, qui veut faire revivre une ceuvre

ancienne avec tout Uintérét voulu, doit britler — si [ose dire = une flamme
intérieure sans cesse:atlisée. I’autre part, moins Uécrilure d’uné ‘@uvre ést
complexe, plus la valeur expressive de chaque nole doit — en général —

élre intense : la qualité doit suppléer @ la quantité ; et en pareil-cax, il est
indispensable que la sensibilité de Uartisle s’cxtériorise, .pour ainsi dire, sans
reldche. y : i ; .

‘20 Brahms, Tchatkowski; Godowsky.

VLADIMIR DE PACHMANN

MARIE PANTHES

10 La musique moderne, malgré son évolution el sa complexilé d écriture, -

ne nécessite pas d’efforts physiques et intellectuels plus grand que le réperloire
_ classique. Et ce répertoire classique exige, de ‘plus; une intuition musicale,
une connaissance du style ‘polyphonique. beaucoup - plus approfondies. Il
est @ mon avis. infiniment plus difficile de faire revivre-la musique du passé,
Uinterpréte devant' en recréer Uambiance. = ; s
90 Claude. Debussy est, pour ce demi-siéele, le grand rénovateur de la
{echnique du piano el se placera dans Uhistoire de'la littéralure pour cet ins
trument immédiatement- et ‘seul aprés Liszt et Chopin. -
‘ . _ MARIE PANTH

AUGUSTE DE RADWAN

s sincére et la plis ferme, qu’il
bien les. couvres: classiques el r
étes plus: de force;  d’intensité,
_quece n’est le Tas avec les auteurs

porains |

Puant-a la secor
niéres cinquante années
Franck.

— quels fson[kmes; auteurs préférés de
— je.dols metlre en premier Brahms el a

AUGUSTE D:

. EUGENE RE SEL
10 Non, en _principe: . o
Pour bien jouer certaines Iugucs de Bach, (Fanscriles.d
di-Clavecin, les grandes: Sonates de 'Beethoven, les™ pi
-de Chopin — tous monuments lifanesques de U'Art clas
plus d’une technique imperfurbable, béaucoup. d
~el-d’autre part, beaucoup d’intelligence, de r('ﬂe
lout soumis ¢ une volonté puissante et coordonn

éqale, ef, en oulre-des mémes qualités foncteére.
riorisation; un coloris: de_sonorit
compréhension aussi ai g que pro , ]
sensations les: plus subliles pour oblenir une interprélat
‘Uesthétique “hypersensortelle de VA

20" Franck, Debussy; Fawgt..
je poursuis depujs plusieurs annces
aur colonies des éeuvres modernes, c¢élébre
quie ‘potr un vir'[uose provbf'i(;l sincére,doiv

e . ot i

qui onl éeril pour le’ prano. - -
’ - L. MoORPAIN.
+ au Conservatoire.
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M. ROGER-MICLOS

Une praie nature musicale doit, par instinet, pourvoi s’adapter a fout.

Certes, écriture des ceuvres modernes est trés compliquée ¢! demande,
& ceux qui n’ont ét - nourris que de classique, un effort infellectuel plus grand.
Quant a la technique, il n’en faut pas plus pour jouer du moderne que pour
Jouer les derniéres Sonates de Becthoven ef ceriaines ceuvres de Schumann
vl de Liszl. Cest autre chose, voila tout. Mais pour Uinterpréter, il faut surtout
clre coloriste el avoir un art consommé de la pédale.

- Une chose me surprend: cest la facilité qu’ont les jeunes éléves, surtout
ceux qui n’onl qu'une {rés faible culture musicale, a retenir par ceeur la musique
moderne. Ne sachant rien, ou presque, les harmonies les plus compliquées
et les plus inattendues ne les surprennent”pas. Je crois vraiment qu’il y a

unie ambiance el que, inconsciemment, on marche avec son siécle.
Aes auleurs préférés ? Je ne parlerai que de IEcole francaise. Parmi les
« disparus: Debussy, Fauré, Déodat-de Séverac, Gabriel Dupont - et .Saint-
Saéns tant décrié adjourd’hui et qui reste malgré tout une des gloires de la
France. Parmi 'les vivants 7

Si vous croyez que je vais dire qui j'ose aimer,
Je ne saurais pour un empire ;'vous les nommer.

M, RoGER-MICLOS.

. - HENRI SCHIDENHELM

1° Bien que beaucoup de compositeurs actuels. aient de plus én plus ten-
dance a {raiter le piano » orchestralement », je n’oserais affirmer que la musique
moderne exige plus d’efforts physiques que la musique - antérieure. Depuis
longtemps, on a écrit des ceuvres demandant, de la part de Uinterpréte, une
trés grande puissance. Je citerai seulement en exemple I'’Appassionata,
Lop. 106, le premier morceau de Uop. 111 de Beethoven et la Fantaisie, emut
majeur de Schubert. Plus tard, Chopin, Schumann et Liszt ont écrit, pour le
piano, des wuvres d’une puissance qu’il semble difficile de dépasser.

J'ouvre ici une parenthése. Puisque le Courrier Musical fait une sorte
de plébiscite, il serait bien inspiré en posant une ‘nouvelle question, qui
serail forl intéressante. Celle question, la voici : Quels sont les' pianistes (en
dehors des compostteurs( qui ont élé les premiers
les grandes ceuvres des maltres précilés 9

Je ne crois pas me tromper en disanl qu’elles Uont été bien souvent de
nombreuses années aprés leur création. -

En ce qui concerne Beethoven et Schubert, cela me pardait certain, -pour
deux raisons. La premiére est que le piano-forte de I'époque était insuffisant
pour [aire entendre en public, dans une salle de concert, les ceuvres puissantes
de ces malires. La secondé est encore plus péremploire. Il ne devait pas se

{rouver & U'époque ol elles ont paru, des pianistes susceplibles de les jouer. "

IZn voici une preuve : en 1832, Field, passait pour étre le seul capable de jouer
les truits inexécutables (?) de ses Concertos(Revue Musicaledu8a'écembrcl!)23),
si ces {raits passaient q celle époque pour inexécutables, je me demande ce que
les pianistes devaient penser des derniéres Sonates de Beethoven, si-toutefois
ils les connaissaient, méme.

Si Chopin a joué en public une partie de ses ceuvres, celles qui ne demandent

ducune_puissance (car Chopin n’en avait aucune) ; si Schumann a trouvé en
Clara Wieck, une admirable interpréte. Liszt a été le seul, bien longtemps,
@ jouer sa -musique. J'ai lu chez le malire Planté, une letire de Liszt dans
- laquelle ce grand compositeur [élicitait et remerciait Planté » d’avoir -6té le
premier d oser jouer ses ceuvres en France, euvres que tout le monde prétend
inexécutables et abracadabrantes ». Or cette lettre dale, si j’ai bonne mémoire,
des environs de 1870. Je m’excuse d’étre sorti de la question, mais jyreviens.
Au point de vue intellectuel, la musique moderne r’exige pas plus d’efforts
que Uaulre. C'est autre chose, voila tout. Il faut Uaimer et, quand on laime,
on se Passimile facilement. Elle se préfe a plus de recherches de sonorités.
Mais je ne connais pas de musique plus complexe, plus difficile d bien.exprimer,
que certaines pages de Schumann. - o
20 Mes auteurs préférés Franck, Fauré, Debussy, Ravel et Paul Dukas,
dont 'admirable Sonate demande de tels efforts physiques — et intellecluels —
qu'elle a découragé beaucoup trop de pianistes, mol le premier... hélas |

HENRI SCHIDENHELM.

MAURICE SERVAIS

1° Le texte de celle premiére question répond en partie & soiméme. En
effet, les mols « complexité d’écriture « impliquent nécessairement -la multi-
plicalion des efforts physiques. Les efforts intellectuels ne sont affectés que
dans la proporlion utile au développement normal des efforts physiques, afin
de les mener @ bonne fin.

En effet, un compositeur habile en son mélier, s’'exprimera toujours clai-
rement, méme si sa_-notation est complexe ef difficile d’exécution, son idée reste
loujours facile & saisir.

20 Tout d'abord les dieux : Debussy, Fauré, puis sans ordre ef en hdte,
car ces questions incilent @ la réverie dans le moment de Pannée qui se préte
le moins a ce genre d’exercice : d’Indy, Piern’, Le Flem,;Sy Hennessy, Ravel,
Caplet, de Falla, Honegger, Moussarsky, C. Franck, Ernes Bloch, F1. Schmitl,
Chabrier, elc. J’en oublie et je m’en excuse. . . -,

. M. SErvarls.

GASTON SINGERY

Pour le répertoire classique, au point de vue intellectuel, les efforts du

planiste me semblent plus considérables que dans le mode
.dans le premier, loul en restant classique (ce qui ne veut P&S dire froid), il
faut trouver la grande expression voulue el une sonorité qui’ tantor* évoque
les instruments anciens, tantot se fonforme aii caractére de Leeuvre qu’on
exéeule el qui n’évoque rien de moderne. J’entends par réperioire classique
“les ceuvres. écriles des anciéns a Beethoven.
maiire, 4t pour la musique conlemporaine, les efforts sont moins grands quant’
au sentiment el a la sonorité; cela ne veul pas dire toutefois que Uinterpréte
ne doit! pas réfléchir; il semble que, maintenant, Uexpression et la' sonorité
“des ceuyres écriles jusqu’fi cés derniers temps. répondent plus-a nos conce ptions

i ™ Y Ao D e Fe acile, mais
our, les :multiples éfvocations que l'on veut ’rendre
physique, Uécriture pianistique ayant énormément

ne, parce que,

é tca{)iesl pour beaucou
au piano. Au point de ‘vu¢;
- changé depuis Chopin et L

a faire enfendre, en. public,”

Pour ce qui vient aprés ce grand:; -

szt (les'vrals créateurs de Parf planistique moderne), *

- lous ceux qui, tout en marchunt avec leur siéele,

T

.. jusqu’a nos jours et I'écrifure Dianisti
Je Ne.crois pas trop:que -les -ceuvres modernes- exigent un plus grand; effort

. moins d’irrésisti

—de
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les efforls du pianiste sont devenus irés grands comme mécanisme; et il faut
ajouter que Uinstrument a gagné de plus en plus d’extension. :

Quant a mes auteurs préférés depuis un demi-siécle,” je les nomme. depuis
le plein romantisme jusqu’d nos jours " peu prés, c'esi-a-dire : Wagner, le
roi du thédire moderne, Brahms, Franck, Lekeu; Moussprgski; Rimsky-
Korsakoff, Rachmaninoff, Fauré, que je considére comme élant le véritable
maitre et créateur de Iécole moderne francaise, Pierné, Vierne, Albeniz el
sont trés modérés d’écriture
el avant fout sincéres! . .
T GASTON SINGEHY.
-

THEODORE, SZANTO

1o, L’i’nlellecl d’un Bdch ou d’un Beethoven n’a’ pas encore 6lé dépassé
ique.d’un Liszt non.plus. Par conséquent

physique ou inlellectuel. . Il faut-pourtant reconnaitre que- cerlaines ceuvres

de Debussy, Busoni ef surlout celles de Ravel offrent un intérét tott spécial
aux pianistes... -+ - Lo

2° Mon auteur préféré depuis un demi-siécle 2 est encore Liszt...

THEODORE SZANTO.

MAGDALENA TAGLIAFERRO

Tois’ que la musique moderne demande un déploiement de forces
oins considérable que le répertoire classique.

positeurs tels que : Fauré, Debussy, Reynaldo Hahn, Ravel, elec.,
lout appel a des qualités cérébrales, de charme, de délicatesse, de
ité, et s'ils exigent certains. efforts techniques et parfois méme une
virtiiosité franscendante, ils ne demandent pas, en général, un effort muscu-
laire ‘considérable. )

Quant aux qualités inlellectuelles” que le répertoire classique ou moderne
peul exiger, la quéstion me parait claire : il ne peut y avoir une inlerprétation
vraiment’ compléle sans que 'Uinfellectualité joue un réle important, et *ceci
dans les ceuvres aussi bien classigues que modernes ; il faul un effort infel-
lectuel sérieux pour jouer certaines ceuvres de Chopin ou cerlaines. -Sonates
de Beelfoven, mais Ueffort ne doit pas élre moindre pour inlerpréter Gaspard
de la Nuit, de M. Ravel.

20 Mes aufeurs préférés. depuis un demi-siécle ? Jen aime beaucoup
{rop pour pouvoir les nommer ! : - ; :

MAGDALENA TAGLIAFERRO.

RICARDO VINES

1° Il est depuis si longlemps question de musique moderne, que, lorsqu’o
en reparle encore je songe involoniairement a la femeuse phrase'de feuille)
ton : » nous autres hommes du moyen dge... », el aussi, par plaisante simili-
tude, a cet amour de Pont-Neuf, l'un des plus vieux de Paris. Un peu de précise
chronologie serait donc indispensable: pour bien répondrea la premiére ques-
tion ; car enfin, & quel moment ou a partir de quel auteur le répertoire pianis-.
tique cesse-t-il d’étre classique chrysalide pour se muer en moderne papillon ?
Il faudrait s’entendre sur le sens exact du mot classique trop ‘souvent employs
d’équivoque fagon, et bien moins, semble-t-il, pour désigner.des ceuvres ' ten-
dance esthétique nettement déterminde, ‘que celles enfin-déja classées pour avoir
simplement pris de la bouleille ef blanchi en vieillissant. Mais si Pon silue
la zone frontiére vers U'époque du Romantisme et que Pon prenne Weber comme
délimitateur des deux écoles a jusle litre ou arbitrairement opposées, je réponds;,
sans hésiter, affirmativement, et déclare qu’en effet; prise en bloc, la musique
moderne,. du seul fait de son infinie complexilé, exige de Uinterpréte incom-
parablement plus de dons intellectuels ef, surtout, sensitifs, que sa sceurette
du temps jadis, tranquille, équilibrée, insoucteuse du. mystére et dont inter- .
prétation pouvait a la rigueur ef sans le moindre dommage; élre indiquée par ,
correspondance, tant Uimpondérable je ne sais quoi' de Uélément  poétique
et subjeclif s’y faisait, en général; parcimonieusement sentir. ‘Aussi, prouvan
ce que ’avance, peuf-on voir lelle fillette de dix ans ouer, aveéc une adorab
e B une Sonale de Mozart et qui, er revanche
r éconnaissable unie petite valse de Schu
ue de Schumann ou un simp
chaque instant, suffit pour démy
du domaine de U'dme; bref, intr

el modernes — (certai
qu’avec le seul acquis
appliquées, touf musiciel
qu’honorable de n’importe

Mais je dois reprendre de plus _pour_avertir que ’est .a dessel

Jai écrit dons au lieu d’efforts intellectuels -ef. que je ne commente quér
efforts physiques, laissant les uns au malheureuz I
dérant les autres comme relevant de lexclitsive ‘co
ciers du jour. J’accorde, toutefois; qu’un bon petit
garanti, serail un aide fort précieux pour: Lexécution d
récenles passant pour diaboliquement difficiles et qui ne soq
que mal ¥crites. pour Uinstrument; comme si leurs auteurs: ayant,
de feu Reyer, la phobie du piano, avaient' fait veeu {
composer nonpour mais contre lui,dirait-on. Il faut d
confondre le diffictle-avec Iinjouable. Moralé : on' éc
le piano. sans I'aimer, sans le ‘éonnattre;: Comme s’il
instruments | Uocarina, le rossignol a equr ou gargouletle.
des négres de-la Guinée équatoriale, et toule la série enfi
bruiteurs charmant:-les-loisirs des peuplades sauvages de
pays, tles ou cpg%i(zég(sl Qu’on le laisse done en i

4

P

e ! paix

-altirance et dg ce droif%e conquéte q
ravisseurs le préalable coup’de.foudre.:

20 Mes amaleurs-préférés 2 Ils sont fort hombret

U'immense précurseur, et-leurs nems*les voici, parmi.
Borodine, Balakirew, Rimsky-Korsdkoff, Grieg, FEranck,
Fauré, Debussy, Sévérac, Albeniz, Granadas.‘.v.‘Qua'm\a k
donnerai;des nouvelles le; jour qite laérienne  hosp
Iranco de’ miss. Ruth Elder m’a Lm’

retollees, jail Ji ;

Chabrie;
vivants,
alilé d

P
déposé
Lyre...




LE COURRIER MUSICAL

H. WOOLLETT

10 Mais non, Uévolution musicale n’exige aucun effor! plus considérable
de la part des_exécutanis... Une ceuvre comme la Fantaisie Chromatique
de Bach et la Fugue qui la suit sont aussi difficiles, plus difficiles méme,
«@ comprendre que-I’Alborada del Gracioso de Ravel ou la Sonate de Stra-
vinsky. Et la Sonate opus 106, en si bémol, de Beethoven exige tout autant
de mécanisme, de force physique et de concentration d’esprit que la Sonate
en mide ¢’ Indy ou la Danse du Feu de Falla. . -

L’effort est autre, voild tout. Tout au plus le cerveau habitué aux harmonies
clussiques aura-t-il plus de peine a se faire aux subtilités debussystes ou aux
brutales polytonalités stravinskystes. "Affaire d’habitude; tout- simplemen.
Celul qui retient « par cceur » le Finale de lopus 106 refiendra- aussi -bien
les soi-disanl complications modernes. -

20 Depuis un demi-siécle ?mais tout d’abord Fauré,le plus pur de toute notre
¢poque inoderne. Puiés, Debussy, créaleur d’un style nouveau déja .vieilliy=:
nous disent les jeunesl... savoirl). N’oublions pas le pére Franck, ui' grerid
bonhomme tout de méme. EI plagons & c6té d’eux (Je ne fais pas de classement)
&’Indy, Dukas, Ravel, et puis le Lied Dupare, maitre incontesté du genre.
Et puls encore, car je n’ai cité que des Frangais: R. Strauss, pour sa patle

" . timbres_et apporter une’paletie dé coloris indéfini 4
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orchestrale, et les Russes Borodine, Rimsky el Mossourgsky. Mais ils remon-
lent plus loin. i i . G
Dans les nouveaux venus; japprécie de- Falla, Honegger; dont je n’acceple
pas toutes les fendances, Roussel ef Schmill (un puissant)i.. et surtout ce
regretté disparu: André Caplet... .
Ft il y en a d’aufres...
H. Woorrerr.

. LUCIEN WURMSER
10 La musique classique. sera toujours: plus -difficile inferpréter que
la musique moderne, car elle-demande plus de tenue, de profondeur-de pensée
el aussi, de propreté pianistique. o .
‘La musique ‘moderné  exige, elle; plus d’efforts tntellecluels, mais non phy-
siques, son intérét -est captivant, elle oblige son triferpréfe . rechercher, ses

20 Tous les compositeurs qui ont écrit de la belle musique.

LucrieNn WURMSER.




