Notre Enquéte sur la Crise et la Forme du Théatre Lyrlque

Suile.; (1)

Rappelons les telmes de notre quebhom)du' : d . k

1° Les progrés de I'art musical contemporain peuvent Als utiliser des formes identiques pour la musique d’action AU THEATRE et la
musique pure AU CONCERT ? T : .

En d’autres termes, le concert symphonique peut-il étre simultané au drame lyrlque ou encore le sujet de théatre n eiuge-t -il pas UNE
PROPRIETE DE STYLE en conformité avec la nécessité visu diiférente du style de la symphonie 2 ° :

2° La musique au théatre permetwelle au compositeur d’exPrimer TOUTE sa pensée dans tout son prolongement ?

3° La musique au théatre n’esi-elle pas obligee a certames concessions a Ia VOIX CHANTEE, C'est-a-dire 2 la MELODIE FACILEMENT

SAISISSABLE ?-
4° Le composueur n a-t-ll pas avantage a étre au théatre son. propre hbretuste ainsi qu’au concert et peut-ll dégager totalement sa

personnalité d’'un poéme qui_n'a pas été congu par wi? -
" : -
AYS Hdulll. Lapurra, rectifions une pelite muxrr[uc pure, je ne sais. . mettons que ce soit de-la \I/m]]llOIll(, “decorative,

-Erratum. l)an': la e pouse de

erreur dimpression @il faut iy « il est avant toul indispensable {au licu” On peut. ¢tre svmphoniste de .second plan et cempositeur lvnque de
de zonlmlul;lz- e Faclion \L-\]»llqn.- par elle-méme. et non pay_le com- premict- ordre : tels Bizet ct (‘ounod On peut élre également de- plemlcr
mmm\nv " ) ©oordre au c«__\ncrrt et ‘au théatre : tels Saint-Saéns ¢ Mozart.
M. Widor A - ) : i: Ch. M. \\'mon

bl . e Ulnstitul. - ' M. Henri Duparc. P

4. - Non. 11y a la deay modes.completement distinets I dL Iautre. Le JHlllll ariiste qui éerivit Phydité, %gl a renoncé cnmposcr depuis
Les deux style ‘sont difforents. Au fhéatre, le musicien est Iesclave dn [885 o1l ~daws - ine duumﬁfnu}a e -a Mont- (le Rf‘trl&ﬂwmalous 0711.010 ces
texte @ sa pensée musicale doil se faconner au moule des iifots.- Au concert, wiuelgues lignes altendrissantes : -
par contre. la pensée musicale esl Jibwee et peul se développer sans aulre “- « Venillez mi (‘.\cuser davoir tant larile a ré ondm aux ue."‘hon S D0ses
contrainte que celle du (lx,\u]ﬁn,)unmj\ de wetle pensée. D'une part. on sc Qans le Courrier ;' la fdufp en c:gt au: mﬁps 1c)ontiviuéllemcé‘ntj’som&}jl]'e S§u3
trouve en pluam?L d‘f I:l ILS(I ite ‘[i‘ “[llt‘\ I&l“ldlﬁ que, ddu“{‘ Pﬂl‘f Lon est o ous-subissons dopms sept semiines; et par suite duquel.il m'est absolu-
dans I¢ domaine du réve.. Si, au théalre, le musicien se voit obligé d'expri- ment impossible. d'éerire. A mon grand regrel, je ne peux pas répondre

qvmphonh 1 exprime ce a volre (rés inléressant qucwhonnauu Tl serait nécessaire de Tayoim souss

les \e\{\ en” écrivant; et comme ‘je ne_peux pas live uy Scul ok, il niy
. H

mer ce qui appartient au monde c\luu-\u dans ]
quelqm chose que Ton appelle e moi.

1. — T découle de ci-dessus quau thédtre le «,umpua]t.@ur est limiteé. o ¥ SONGET',. » RI DLN“L
Hl— Leapusicien du préoceuper .avant fout de mettre”en valeéur L Tl M. Joaqmm%ma S e
~la purole. de permetire &t llhll.l])létt, de dive, de:chanter naluunemmn ‘ . e
auteur. de la, Procession del Rocio nous donne. en r«puq:wl wn up.

sans contrainte. au plus.juste de fa siluation. Le 11° acle de RoméoM i ¢

5 deéliggtesses de Forchegive. sogtien-~ que wous (raduisons ains

v

point deé vuc,_demeure un modele :, ) ; :
nent harnponfeusement.” suns matofon °,. Salls: ehf'ullance_aucwe le* dia-- «.La cu&e ot la forme du“lheﬂt}@ I\uqug ,sonL to' jours” léfernellé qUes.
logug amoureux murnuré dans la nmi Cest dans un meéme ordre -d'idées tion. Je suis complétement pessimistset ne. uzom pas le problgme suscep.
que. j'admirse Pelléas, concu,a la facoy de ces enguirlandements de nos 01b]e Q'une solution absolus.

vieux missels donf -le texte encadré de si- chateyantes arabesques nous Dans la musique: symphonique, en puut modmer dnlpréq lévolutmn af,

—semblacplus.cinii et Dlgs eloque

nt. Fst-ce de la ~\mp’hnn\n est-re .4.- '. ©_sefplaker en dnham de la mode-par ror’mmm formules. Mais st le\pr
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LE COURRIER MUSICAL ' ' - ' ’ 63

est sincére, la cohésion sonore, le senlimuenl, espric de lu niusique deneu- 0 moindre coneession en fuveur du chant. Consentir a conslruire la partie
reronl toujours. . ta vocule d'une piéce, de fagon a la rendre plus accessibie aux auditeurs,
Au theatre, da sineérité et e scenliment sont foujours” trés relatifs, a ce scrail renuncer aux progrés_de la technique modérne, par |art musical
cause des clenbdlls clrangers quiinfeeviennents les lalals liviels qui vieil- © théatral, et le condamney & demcurer dans les formes désueles. . -~ -
lissent foreément, les chacurs qui produisent presque toujours nala- I importe, avant tout”d'avoir un bon livrel, de le bien metlre en valeur,
drottement, i choredraphie qui maichic en sens contraire de Fesprit de el de veiller a-I'éducation du P,ublic, ce qui, par Je choix des ceuvres,
la musque, el enfin le plus grave de tou le"public. Le public du théatre incombe aux direcleurs. Enfin, il n'est pas douteux que-le compositeur ails

ne ressembie en e acelui du coneert, [1 s
senlation et forme un ensemble dune ndsicali
pabicode stassimiicr aulre chose que des banalit

Pour le resle, je crois quinevitablenient il voa des momeiils duns les--
quels: fasvinphonie péndire dass le-dvame de Ja mdme fevon que celuizci
wopenclre dans Ia symphonie moderne. |
Enfin jestine gue, puisque dans 16

\ L daivent chanler .

renouvelle o chaque vepre- avanlage a ¢lre son propre libretliste, -mais ceci exige un don parliculicr,
o ouniforie el grise, inca- que nont pas toujours les musiciens. S'il faut faire appel & un collabora-
- teur, le mieux, est d'oblenir de celui-ci unc grande liberté dans I'élaboration
du texte, a condition, bien entendu, davoir les moyens de faire bon usage
der celle liberté. Sl s'agit d'une piece toute faite ¢l acceplée sans réserve
. . par le compositeur, c'est quil a la- conviction- qu'ii reut y adapler son art
drdmes dyrigues les chanteurs personnel. L R A
. cdoseeinni Jullyy o oo De.tout femps, les. artisles. oni_devance les amaleurs- d'arl-e

a0
~ - mal, De -toul temps, les -seconds; tn_imajopké, 0ni Tesislé aux preiiis

p M. Jean Bartholoni, - s 0 o lT o 0T par-antipathie pour. l'inconny, par” nonchalahice ou par amour de, Ihabi-

Le président du Consercatoire de Genéve duns su rubrique réguliére el » tade. De tout emps aussl, i s’est trouvé, parmi les arlisles meéie, des

8¢ intéressunte du Nionde 1ustvé, résoud en ui eccellent article les ques--.  hommes qui se sont monlrés rebelles aux formcs nouvelles,. soil parce -que, -
tons qui nous vecupenl. Nous avons le plaisic d'en délacher le [ragment en les adoptanl; il leur cut’semblé venier leur passé, soit parce qué leurs

possibilités d'assimilation étaient épuisées. Quimporle. Ce gu'il faut avant
tout, je le réptte, cest guider le public et s'occuper séricusemenl de son
¢ducation. ce qui n'a peut-étre paéélé tenté d'une fagon assez suivie.

. EaLe TrEPAnD. .

sSuivant ;. .
Passionnani probleme qui est pour ainsi dire celui de louie ki niusique
1o Une premicre réponse, toute matérielle el simpte, est allirmalive, et ce
wesk quun faid a conslaler @ cest gquau hicatre vous avez conslamment
Jde e musique nphioingue,” soil avoe le ddean b pendant des

M. A. Chapuis,

siluations ou la scéne west quur ableau, inanobile comine les charmes du “luspectewr de Ukinseignement musical dans les ‘Ecoles de-la Ville de Paris.
Nendredi Saini dans Parsijal, ou monvant comme Ja won(ée au Graal Un musicien inspir¢, el malire de son métier, peul donner la mesure de

Les  Muitres Clhadewrs e sont quiune inmnense syplionic... -

1 : 1 . son talent au concert comme au théalre.
merveilicus chef-decuvre, qui est une comédie rigie, répond-il affi

Laissunt de e3¢ 1'élude des formes ci des slyles qui caraclérisent la

vemenl e viclorieusenent 4 la [ question. Wagner conle quapres la musique symphonique pure et la musique Liéatrale, je ne m'atlacherai qua

chule de Tannhanser, & Paris en 1861, i1 se lronva une voix pour dive dans la 3" question :Ja voix chantée. . &

le tumulte =« Cest pourlant la o svmphonic chantée. » Quelle helle expres- Un fait me parait devoir expliquer Iindéeision du public, ef dominér le
i 1

sion el cotne elie, répond bien, @ la question po déhal : la disparilion & peu prés compléte. de ce qu'on appelait, autrefois,

2¢ Oui, el bicu plus faciiement gue dans o oncerl syinphouique, Dans « L ligne mélodique chantée », -c'est-a-dire la transimission directe of expli-
celui-ci, Paulewr fored & des” formes plns scr A uita développeiacni. cite de émolion dramatique, par Penlremise de la voix humaine,
moius libre et plus cour doil se concenlrer beaucoup plus el condenser Or,-au théalve iyrique, on we « chanlen plus, on « psalmodic », sur quel-

lamalicre de son inspiration el de son fndlicr... Oun adnie! dic resle (it ques noles,

- e . . ! ! K | 1 . souvenl répétées, ot ‘prises dans la substance harmonique
estoplus ditizette d'éerire une Sonaie i Qualuor quun Quinletle el quil parmi les

ntervalles offrant e minimium de résistance a la facullé dlinto-

esl plus facie de réussiv un opéra gu'une sywphonie, car piins on a dele- nation des chantewrs, .

wents a s disposition, plus le Lavail 31 aisé, contrairement a ce que croil Pourquoi ? . . . :
e publ Le coup ur waogue TFasbarras du choix, ou peal loul Lo Parce quon n'a pas encbre (rouvé ung maniere de (raiter la déelaina-
cuployer & la fois. 11 n'est donc pas a plaindre et peut tout au long dévelop- . lion lyrique qui permettrait do concilier les - raffinements de lorchestre’

per sa peusce, ce dont il abuse quelquefois... ) i K maoderne ct les cxigences de la voix chantée .dont le role, au {héatre, est
32 Wagner a prouve quon peut faive des deux fagons. Dairs sa premiere - @exprimer, clairemenl. ‘au speclateur, les sentiments divers qui animent
-maniere, dans Lohengrin el Tannhauser, le chant garde cncore-la pre- les inferloculeurs du drame pour lui faire partager leur émolion ;*

micre place... le ehant el Jes chandenrs y gardent leur rang prepondérant 2¢ Parce que : sur les harmouies fuyantes. dissonantes ot quelquefois
consicre par deux siceles. La eévolution $opere avee Trislan... vas d'eflels paradoxales qui constituent cerlains- sysiémes en évolution, il est tros
extévieurs, pas de cone on au ehant @ les senliments, ainsi-que le fatal difficile au compositeur de sentic monler- en soi un vrai « chant vocal »,
cuchainemenl des situations sont dépeints par cetle majestususe symphonie avant un sens précig, en conformité avec Uaction ssénique. ‘et donnant a

en trois imouvements.” Faudileur I'impression de I spontansité de la pensée musicale

to Li aussiy, on peul vépondre quil v oa des chels-d'@uvre oblenus des . I slensuit quiaprés avoir joué un role faslidieny, au_temps fabuleux
deux facons... Bien des clffs-d'oonvie soni nés de union créafvice dvn -+ du « bei canto », la voix humaine ne s'exprime plus, dans certaing ouvra-

pocte ol dnn wansicien, . JEAN BARTIZOLONL ges, qu'en une sorte de mélopée-récitatif, déroulant sa monotonie inexpres:’

sive sur le chatoiement- d'un bel orchesire enivié des voluptés polyiondes.

. ces ipiero. . 2 e .
M. Francesco Malipiero Les personnages en action dans ie cadre scénique, les profagonistes

Letcompositewr quics’est Juil wne - plece vemarquée. dans la” jewne deols (du drame sont, en quelque sorte, paralysés dans leur expansion Tyrique
. . dalienie. ) - s par I'insuffisance expressive du texre musieal qui leur est dévolu.

[ I Taudesit disculer pourquoi de drane lyvigie doit clee une forme . vLem_‘ vole, qui est de préciser et d Xiérioriser Iémotion qui « fermente »

U one deveail pas exister, uin sivle symphonique & Torchestre, perd de sa signification et n'offre pas Tintérst qni devrait

dart qui nesi pas pu e 2 R o e ke 1 5
et un style thédlral, ity styvle individuel de Farliste prévaiail, Fajve une . 3¢ dégager, en relief, de leur activils dans le développement normal de l'ac-
différence de style quand. il o it que-de varielé de forme, clest rabais- tion scénique. - . WS P e %

ser la musique en fa malérializanl. On ne penl pas, encore savoiv si Fart Cest, mo semble-L-il, dans ee manque d:équilibre entre la mu Lque Sy
musical conternporain représente ow nor un progres. Cerlainement le 1ho ~phonique et la musique ' vocale que prend naissanee le malaise que vous

tre pourrait ¢lve une manifestation musicale qui nest pas isolée, s la : signalez i judicicusenient. Formons des veeux pour le voir bientdt dispa-
parlic comunerciale ne dominait. pas ; . raitre. . - S8 . AuGe Coapurs.:

20" La musique, thédlrale =peut perinettie an composileur. d'exprimer L M. Pierre Monteux. s
toute sa’ pensée, si le compositeur en a ube - Chej d'orchesre:de Boston Symphony Orchestra.-. -~
3° La voir chantée, ‘Cesl-i-dive la mdlodie facilement saisissaWe “est . . : : : i o = - .
) en e rearché de speeuladi LA Provague de erois que les composileurs actuels ne pensent’pas assez au fait gue
\ .

ce qui a transformé le (héatr ! el a pr . > T A
la ([lécr:dcn(ce du . théatre ;nérnc, parer quer en exploitant g ‘ch]m‘ e public des concerts et celni- du théatre: cont. totalement différents. Itos

i 3 TADDOP recToeuvre d'art: la Voix ezt passoée cn pr ) uns vonl entendre de Ja musique. les auires vorit au spectacle.” - =
général, mélodie, banales - - » S S au thédtre uh la musique est reléguée (de Tavis méme de‘sadnrecto‘urs dc. ces
4o Certainement, il rand” avantage. pout™ e eompositenr o thealres) au deuxiéme ou méme au- troisiémg plan. Il.n est plus un secrel
étre son propre libreliiste : ‘enthousiasme pour un puemne dont: il pour aticun musicien, quaar héatre, Laction, fa mise en scene,
3 i vant la musique. Le public du {hédtre,- d'auh

'es s lauteur, et en pénetre Tesprit, il I'¢ iler aint efe... tout pa N . t -
‘rlllu?islt-elflajlé"\?ig::‘t‘qIl:zlleL‘lllln penet . l.. prit, l? . I:" miler & tel=poi va pas 1 psu oudre-des.problémes {r'xce.pte;ppm: W agner, mai
o . - ‘ ’ on va leitendre paree quille: faut ; c'¢st bien va. on hdilie tante irée
: . M. Emile Trépard, .. . ~ - - en allendant de reconnallve les fragments queslon connaif, ef Ton sien va ,.
" ) . a ‘héureux). Nt L e e
e public du théatee ressent toujours le pla
X dans-une salle, devant

2 MALIPIERO: -

-que L'éminent et avisé erifique quesl M

“Les questions [ q
composileurs sur la forme a‘donner -aux obiy

anjourd’hui aux

Tenroc pose
es flyriques

«degtinées au théatre sont assez complexes. = - Coe ) ~store ! Pcliehinelle va venir
1l ne me scmble pas -possiple -d affivmer que L nasique ) T e 3 on a6 Tai dorae ._Polichinollc.
soit loignée de la musique (héatrdle. On peut considérer tiois formes . 5y e i au thedctras A8

(OIS . s ! > fros-{ au thédtre d€ Ja musiqu
de musique symphoniqgue : la 1™, qui se passe de lout argument et qui . :

_n'est conicue que d’aprés un plan classique ou selon Ta fanlai

les chanteurs pu
loir, lpur. vioix" el tout;

616 de style diffe
4 N

] qi A de Tauteur :
~la 2», dont une pensée mise en. exergie_précise fie caracter eet: tmasphere: .
-la 3¢, qui s'inspire ‘tout. entiere- l'une Sorte- desscénarioy=Il faut bien recen-
naltre-que ces trois formes sont voisines I'une de laulre, ear nombreuses mphonic.:
sont les ceuvres de Ja premiére calégorie qui.ont.recu do leurs auteurs un > e 7 Ay 3 rmict nis 5

A ULTeS (e i p 2 -EC N o 1 sigque au. thss T rmet pas au .eompa;
titre deseriptif : el ainsi celte premiére forme se rapproche de la seconde, =~ - .. 21 L !1?‘1?é‘!i‘]?'§,ll-;!‘][a‘tll;f‘gé;c‘- 1331011%(%;5({]3( e Qmi
qui-est elle-meme hien pres de la troisieme. al-il pagai um acliemiz’ = e bk DUTIGECSaHY CoTCEsions A Ts voi
mement vees le thédlre 2 et, pour établiv la liaison. n'existe-l-il*.pas les UBIRE £5 - «%§ e =
syphonies aveg—soti—et choeurs—et—tes~grandes CCUyTes " IyTiques cerifes”
en-vue du concert. dont plusieurs furgnt adaptées i ia scéne avec succdss .. . o A \ ; L e

! U LU Dle ne CCEST A, y g & * S N Dy 1ivr
., u concert. dans’ une ceuvre comportant’ yn-texte. chanfe. le, comp Pl icharices %e(fggﬁb? qz llx?ellfl??:c%i“' Ii’t‘r
teuf a- la-Taeulté “de, développer sa pensée. sa eplraves, losso® Te tekio ‘—’*f‘ll‘l)"hs"tc‘,: SeUA_qulon ¢ Bage U}&‘ e
le lui permet. Au théatre, les ‘mouverhents ‘gcéniques. loin- de ~géner -l 110N-CONCU pal CUX.. . . n o
musicien. :sont ponr lui une oceasion~-dé, s'exprimer plus comnidtement. en - » T
commentant la sitnation: I'évoltion de Ia-musiqug ne semple pas. I€loj- %(m

3 ? 'L'h.boﬁﬁavr.lde'd.és, _mati*res nois oblige i aj
Jgnér du thédtre: et i1 est parfaitement;possible 'y appliquer la techniqué - ponses . d nolre Enquple.adressées par MM, |
loptée au _concert. : - . ) - . ‘ 4

et de Thédtre o

it 111g¢ﬂ'px-ru‘in1ﬂ1: -

_chantée,

favan‘l‘hgc Ane pas Slre:son propre i
n
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