ancommencement du XIX: siacle

1l est noe force supérieure, mjfstériauaa, plus im-

peuse que les passions humaines, qui, en dépit
Jes temps, des événements et des luttes, maintient

o chagque pays certaines croyances, certains goits,
ceraing Usages. Dominé par une secréte, vague ot

nofonde aspiration, fréquemment on raméne le
pegard en arriére, Aussi, nous restons toujours plus
s mOIDS ¢8 qu 'étaient nos peres. C'est ce que l'on
appelle 1 tradition.

La tradition a été attaquée parfois, sous prétexte

qrelle barrait la route an progrés. Il est évident
qe se figer dans la contemplation de ce qui n'est
plus, e'est de la stérilité. Mais autre chose est d'exa-
giner & le passé ne contient pas un enseignement
pour le préseat. L'Histoire ne nous apprend-elle pas
qu'd des heures douloureuses et tragiques, la tradi-
on 2 sanvé certains peuples?

Javoue que céz attaques me stupéfient surtout
dans Ja bouche de quelques artistes. Ils devraient
weopnaitre que, dans le domaine esthétique, la
wadition est la citadelle du pittoresque.

Au pommencement duo dix-neuviéme siécle, les
rafitions religienses ont provoqué chez nous, 4
[Opéra, un courant biblique. Celui-¢i a 4té la
wgse, bien qu'on lignore généralement, d'nn fait

2000,
On sait qu'autrefois, les spectacles étaientjfermés

leg jours de fétes et pendant le caréme. On sait
jglement qu'au dix-huitiéme siéele, des concerts,
{its « spirituels », remédidrent 4 eette absence mo-

mentanée de distractions, On sait encore que la °

Rivolution les fit disparaitre en 479, On sait enfin
que les concerts spirituels, qui existent toujours,
furent repris en 1804 par le Thédtre Italien.

(e dernier résultat fut amend par le eourant au- |
quel je fais allusion, Je vais done rappeler la chose |

e quelques mots.

* A un certain moment de notre histoire, les Jaco-

bins, détournantla Révolation de sa noble miesion,

Ia firent tituber dans les délires sanglants ou bur-

lesquee de la guillotine et de la déesse Raison.
Larsque le calme fut rétabli, un mouvement reli-
gieux finit par amener le Concordat, en juillet 1801,

L'administration de |'Opéra se dit alors qu'il fal-
leit profiter des eirconstances, et presqu'immeédiate-
ment, an mois de déeembre snivant, elle donna un
oratorio d'Haydn: La Création du Monde. Le fait
ezt blen connu, parce qu'il se rattache & I'attentat
dirigh eontre le Premier Consul. Cette entreprise
triminells, dont la nouvelle se repandit dans la
#lle aprés que Bonaparte y fut entré, noisit 4 la
russite de eeuvrs qui n'ent que deux auditions.

La premiére scéne lyrique ne se tint pas pour
battue, ot elle eut la pensée de mettre un noavel
oralorip & son répertoire, mais en soulignant l"au-
lition par la représentation. Les citoyens Morel,
firecteur de 1'Qpéra, Deschamps et Després, libret-
listes, se chargérent du livret. La musique ful con-
biée sux citoyens Kalkbrenner, le pére du célébre
planiste, et Lachoith, le corniste.

Ceux-ci se dirent probablement que, da moment
‘fue 'on crée un genre, il faut également inaugurer
U0 nguvean procéds de travail. Paisque, jusque-la,
livérateurs et musiciens se servent de plumes pour
leavailler, eux emploieront des paires de ciseaux.

A cet effet, I'association met en coupe réglée les

@wires poétiques de Raeine et de J.-B. Rousseau,
dinsi que les euvres musicales de Paisiello, de Ci--
mirosa, d'Haydn, de Mozart et de Gossec. Ensuite, -

elle entasse la récolte dans un sujet tiré dela Bible,

®% dizgposé de fagon 4 pouvoir contemir un hallat

uelcongue du répertoire. -

C'est ainsi que Sail; « oratorio mis en action :,_

.?ﬁm.le jour le 6 avril 4803,

|5 COURANT BIBLIOUE A LOPERA

Dans ™ Un hiverd -Parit--éuus~'ia-fﬂmmu§,.«h*;

compositeur allemand Reichardt racante qu'il assis-

de la famille-du Premier Consul,. il y:avait pen de
beau monde. Le publie n'ayant pas eu,confiange

dans l'essai, il avait falla dlstnhuersbamuup de -

billets.

Néanmoins, le succés fat énﬂrma. Etjusqu en 18{8
date de la reprise des concerts spiritnels par I'Opéra,
cet ouvrage parut sur l'affiche pendant la caréme, 4
la Toussaint et 4 la Nodl. On le donna aussi par-
fois 4 d'autres époques de 'annéde. Il fant mention-
ner que, dés le début de I'Empire, le ballet fut sup-
primé, Parmi les interprétes, je vois notamment
Nourrit pére, Lays et Levasseur. !

Je n'ai trouvé quune seule critique : celle de Rei-
chardt. Il emploie fort justement I'expression de
= pastiche hété roclite ».

Pareil résultat ne pouvait qu'encourager la tenta-
tive. Aussi les préposés aux ciseaux se remettent a
la besogne ; et leur complicité produit, le 11 avril
1805, La Prize de Jéricho. Cette fois, l'ouvrage
atteint péniblement le chiffire de. trois représen-
tations.

Deux opéras sur des sujets sacrés seront repré-
sentés par la suite : La Mort d'Adam -de Lesueur, -

en 1809, et I'Abel de Kreutzer, en {810,

On peut ajouter que le singulier procédé de tra-
vail, précédemment décrit; a été encore employé

en 1813, par les mémes, moins Kalkbrenner qui
n'était plus de ce monde. Le Labourewr chinois,

leur opéra enun acte, dans lequel ils avaient déva-

lisé Haydn et Mozart, eut du succhs,
Bi, en ces circonstances, 1a réalisation fut défec-
lueuse, idée.était bonne de reprézenter des sujets

non profanes. En effet, on reconstitua ainsi logi- .
quement, mais sans bien s'en rendre compta, 'ora-
‘torio tel qu'il était & l'origine,  tel que ['avait erdé

1a congrégation del’ Gramm. c aal-ﬁ. dl.re un opéra

sacré. - L ) "

‘Du moment que l'oratorio est d'essence et u:]a .

forme thédtrales, il devrait dtre placé. sur la scéne.

La représentation, d'ailleurs, aurait 'avantage de '

faire disparaitre les excessifs contrastes qui -exis-
tent entre la majesté du sujet et le ridicule de nos
exécutions au concert. J'ai toujours trouvé inad- |
missible une action sacrée interprétée par des gens
mis 4 la derniére mode, debont prés d'une chaise,
et un volumineux factum & la main.

FrEpBric HELLOTIN,

e

LEYOLUTION DU DRAME LYRIQUE ©

Un fait certainement digne d'attention est la ra-
pidité avee laquelle se transforme la musique mo-
derne. La symphonie avait déja marehé a pas de
géant, dans Vespace d'un demi-sidele environ :
¢'est en effes vers 1760 que Haydn compose ses pre-
miéres symphonies et c'est vers 1823 que Beethoven,
éerivant sa « peuvitme o, donne 4 un aimable di-
vertissement de salon les proportions d'uoe tragédie
graﬁdiam Profitant de ce progrés, le drame lyrique
a évolué plus vite encore. Entre la premiére repré-
sentalion de Tannhailser & Paris (13 mars 1861} et
I'heure oft nous sommes, il s'est enrichi de plus
d*idées et de ressources que durant deux siécles, de
Lulli & Meyerbeer. Il a brisé la plupart des cadres
ot le retenait la tradition, et s'est assigné pour
tiche de faire, avec le langage des sons, ce que les
maitres du théitre avaient déji fait avec lelangage:
verbal. Il a mis fin au régoe de la virtuosité vocale;
il veut qu’au lieu de se'borner un réle imperson-

nul et d“emplu}'nr de vagues fnrmnleé de divertisse-

- (1)-Rapport adressé au G:mp;rés- internalipnat . de J.'lu~

En.que de 1900,

'J

tait & cette représentation, et que, malgré l'attents .

i
1

«ments applicables. anx._sujets. leg plus disrarsf:iﬁmu
chestrs soit. astreint au deyoir de Pexactitude;; qu'll
exprime d’aussi prés que pusulhla {out. le qié;ml,das
passions humaines comme la con £ leur unmna]a i
décor on el]m g'agjtent, et quiaux dmnmta « ac-
_campag:nammt.q » de. lmim jlsuhstmm une élmuanm;
foujours, at:lwa, ]a:ge et mioréo,pu:mama et suu.ﬁt’a

: -dédmgnant 1n5 hﬂr&-d'muvrﬂ, .soumause li'lmit&

J'rﬁml.smm.u de vérité, An service de catte amhltlpn
il a misyne technique nxt,rmrdma.lmmem p-:rfee-
tu:bunén qmlm fait mm],ar c.harf_uﬂ jour la lumt.u de
ses,audaces, En France, il n'a pas. smlement cher-
chéds élevnr, par une nohle émﬂa.tu;pn. 1uaq1.u la
hnutnu.r des modales qui lui Iappa:mssauerut de
I'autre coté da Rhin; il a voula aller pluu loin, 1 sa
reprendre aprés. sétm donns, et suivee des mms
encore inexplorées. Il a rennqvalé Ia grammm
musicale, et ébranlé, sinon détruit, les fundamarnps
sur lesquels reposait I"ancienne composition llrr:t[na.
Enfin, nous venouns de le voir eéder & l’inﬂuuﬂm
qui, tour & tour, a changé lorientation de la t.-.u-
médie, du roman, de la peinture, de presque. tnuteﬂ
les formes de la pensée moderne, et sappllquer lui
aussi, 4 peindre la vie contemporaine, en rempla-
cant la faumls;a pa.r l*ghs.ar\ratmn la ¢hm:aére P“]P
réalisme, les héros nasqm’:s ou « travestis R pa.riias
chefs d'usine, des ouvriers de Paris ou “des fau—
bourgs de Paris... En tout cala, J.f a mum.ré una ar=-
deur qui rend un peu confus I'état actuel de lart et
lui fait traverser une crise analogue i celle que tra-
versa la poésie au moment dela Renaissance.

En touchant 4 des questions aussi délmates, la
commission n's pas voulu  prendre partidans le
conflit encore aigu qui met aux prises les forces c.nn-
servatrices et les forces révulugunualrpa de la (mu-
sique. Elle estime qu'il serait ridicule de demander
aux artistes la méme unité de doctrine qu'a certains
savapcts, ot qu'il n'est méme pas bon que celte
unité s'établisse. Elle n'oublie pas, en outre, que
dans une certaine région élevée du taleni, les com-
positeurs ne sont astreints qu'a une seule régle, la
sinecérité, et que plus d'un parmi eux, avrait qualité
pour donner des conseils au lien d'en recevoir. La

"Commission ne peut oublier cependant que la ma-
sique est un art, et qu'un congrés comme le ndire
serait Incomplet sl n'abordait pas  franchement
'examen de certaines questions de golt et d'esthg-
tique. Aussi, sur Iinitiative d'un compositeur émi-
pent qui 4 demandéqu'on mitan programune tl’é}_r'u-
lution du drame.lyrique », elle propose d’émettre,
sur les points suivants, un certain nombre de voeux
qui exerceraient peut-éire une heureuse influence
sur l'esprit des jeunes musiciens,

I. En vertu de la régle générale d'aprés llquelle
toute forme d'art doit étre appropriée & son objet
et déterminée par lui, il semble reconnu anjour-
d’hui qu'on ne peut faire sérieusement « du théi-
tre », en musique, quen employant pour la voix un
style d'une etructure rythmique beauocoup plus
libre gue eelui de l'ancienne mélodie, Aipsi se trou-
vent & peu présabandonnées, certaines formes d’'up
dessin trop arrété, ol la passion se tmli'nra.it.mm_p;g
immobilisée. On a supprimé la mélodie & couplets,
on a condamné ces diverses fornes de chant oi
Berlioz — nn grand mélodiste pourtant !, — distin-
guait le chant innocemment béte, le chant pré-
tentieusement béle, le chant plat, le chant vi-
_cieux, le.chant criminel, le chant m:.é.'.érﬂ, et
qu'on peut désigner d'un aeul mot. moins vmlent-

" le.chant anti-dramatique; mais, numm ;I m‘im
dans la plupart des révolutigns, une t]frann,m fi.-
nhause n'a-t-elle. pas &Lé remplm:ée pa.r une au.t.re
tyrannie mon moins rﬂgretuhle? S-nus pnétuxt.a

qu'autrefois on nhantmt Lrop, et mll n Pmpoa na,-
t-on pas une mn-:la.mm a e phll chluh;r du I;nnt. et
& dissoudre la « phrm » dnni la mnn_:_n;h :hh
« mélodie continue » ¥ 3 o

Ne seraitril pas _pﬁﬁlhlﬂ da trouver une muyg.ym.
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une sorte de tempérament nuuva.m. antre ces daux
exceés ¥
_' Faut-il remplacer I'ancien Iyrisme de pastura.le
par un art qui s'appliquerait & ne faire chanter que
P'orchestre et qui, par une singuliére interversion
des préséances naturelles tendrait a annihiler 'ins-
trument par excellence : la voix homaine ? y
Peut-on se rdsoudre & une conception du drame
musical, d'on seraient exclus des types de beautd et
d'expression dramatique tels que lé quatuor de Ri-
goletio, le duo d'Agathe et d'Annetie ‘au second acte
du Freyschiitz, le septuor des Troyens, le duo
de Micaéla et de Don José et le trio des tireuses de
cartes dans Carmen, le duo de Margaret et de Ro-
sen dans le Roi d'Ys? En proscrivant de telles
formes de composition, la musique ne se priverait-
elle pas d'un de ses plus beanx priviléges: celui
d'exprimer simultanément, — et non successive-
ment, comme dans le thédire litiéraire — des émo-

tions opposdes, la joie et la lristesse, l'augmsse et .

Pospérance, etc...?

1. Ennemie de la méladie & couplets, I'esthé-
tique nouvelle n'a guére éé plus favorable au ballet.
Elle a une tendance seit & le supprimer, soit 4 1'é-
crire dans le style du drame lui-méme, en le déga-

geant des coupes traditionnelles du divertissement
Elle le considére (sous son an-
cienne forme), comme incompatible avec I'upité du

chorégrapbigue.

drame,

Un ballet n'est-il pas cependant nécessaire dans

un drame, précisément parce qu'il est un divertis-
sement ? Peut-on tenir I'anditeur en haleine, quatre
ou cing actes durant, sans donner un peu de repos
& ses perfs, A ses yeux et 4 ses oreilles? Sl y a
plaisir & suivre une action logiquement développée,
'y a-t-il pas plaisir aussi & l'oublier pendant quel-
ques minutes pour lui consacrer ensuite une atten-
tion nouvelle? Les Grecs, créateurs du drame lyri-
que, avaient eu soin d'introduire dans leurs tragé
dies, des évolutions chorales et quelques chants a
clté du sujet, inutiles & l'action, mais la* servant
par voie de contraste, et moins sombres qu'elle.

Nous montrerons-nous plus intransigeants qua
lauteur d'Edipe-Roi ? Les régles de 'art drama-
tiqgue ont-elles un caractére gdomélrique et in-

flexible ? Ne peut-on pas & 'oceasion les faire fléchir

un peu et les « apprivoiser s, comme disait un de
nos plus grands poétes ¥ Le théitre mérite-t-il d'étre
pris tellement au sérieux qu’on lui demande une
unité d'émotion que n'offre nullement la vie réelle,

et pour qu'on en bannisse une source de plaisir cor- -

tain en sacrifiant ce plaisir 4 une sorte de théorie
quasi-ecientifique ? 5i I'on supprime le ballet sous

rétexte qu'il interrompt action, ne faudrait-il pas, '
p q ’ pas,

pour étre logique, supprimer aussi les entr'actes ?

Enfin, comment faut-il traiter le ballet? Con-
vient-il d'en faire une suite de danses ou une pan-
tomime dramatique ?

IIT. L'unité intime & laguelle ont &4 ramends ls
poéme littéraire ot la musique — ussocids jadis
grice 4 une sortede juxtaposition incompléte et par
a peu prés — ne devrait-elle pas pouvoir se faire
d'abord dans I'esprit du compositenr? Pourcela ne
faudrait-il pas étendre son éducation ? Au lien de
iui apprendre seulement I'harmonie, le contre-
point, l'instrumentation et I'art de construire une

_tantate, ne conviendrait-il pas de ‘lui donmer, en:
" outre, une solide instruction littéraire ot esthétique, |
de telle sorte qu'une fois en possession des ressour- '

. ces de son métier, il 'pit lni-méme en diriger I'em-

ploi, au lien de s'en remettre aux hasards d'une

collaboration qui peut I'égarer ?
Pour atteindre ce but, ne serait-il pas bon d'ins-

titoer au Conservatoire, un ¢ours — apprupné bien '

entendu & des artistes — sur Phistoire et la litté- -
rature ? ;
' Puisqu'on a jugé nécessaire, i I'Ecole des Beanx- '
Arts, d'enseigner aux arnhitactea, aux sculpteurs et

etchazM L. PINET, seu

aux pamtrea de Pavenir, l‘hmtmm dah leti.'.ms, ne
serait-il pas utile, et pour hann:cmp de- raisons, da
donner aux jeunes musiciens une’ instruction ana-

logue, de facon & former en eux des espnta plun |

étendus et plus critiquas ?
IV. La science et I'habileté de nos musiciens se
sont parfois exercées an détriment de chefs-d'euvre

qu'on aurait du respecter, Ainsi, des librettistes 4 |
court de sujets, n'ont pas craint de mutiler telle :
tragédie classique, tel roman consacré par ‘une |
‘admiration séculaire. Ne fatudrait-il pas® mettre un
terme & de tels abus, en vertu de ce principe quun :
art ne doit pas se ﬂévaiuppar en Duisant & un art

voisin #

Faul-il 'a;ppmuver {en ce qui concerae lé choix
des sujets et 'des personnages) la tendance réaliste |

qui vient de se manifester dans I'opéra ?

Les compositeurs ne devraient-ils pas s’appliquer

surtont 4 traiter des sujets nationaux? zo lien de

travailler sur des contes bleus, sur des poémes exo- |
tiqués, sur des idées’ puisées aux sources-les plus .
étranges et qui ne trouvent ni chez sux, ni dansle -

puhim, une fm sufﬁsanle /il llau darmr a |.
ture'dans ut monde cosmopolite de Mﬂ"ﬂlﬂﬂs i
rannées, ne devraient-ils pas étudier leyy PEYS pay,
S'appliquer ensuite 4 en_exprimer Fdms, 5 fa
liariser avec son hlsl.mrﬂ- générale ou bipy _ -
Jugent. que l'expénanr.a déji tentée de ce edtd Il'w
pas ennuumgeante—-pmsar da.na Thistoire
nale et ]oc.nla T Eﬂ.\’ﬂnﬁ-ﬂﬂ-, n an-:e les i,
b]es msauumes qu'offrent 4 un artiste épris 4, 0
leur, une Prancu une Bretagne, une Bourg,
avec les grnnds souvenirs de leur vie Ieudnla lery
monuments pittoresques, leurs mmurs lem e
sies et leurs chants  populaires 7

Le zpumpumteur qui, dans un drame Lyrique, gy,
verait & nous donner la synthése complate d'eng g,
nos provinces, naurait-il pas bien mérits ﬂg -
pays? .
V. A propos du Iurat. eofin, le public s py,
qu'il antend mal les pam]:e:e. la mal ne vient.j]
en grande partie, d'une instrumentation EXtaEy,
qu'l y aurait avantage & modérer ?

JULES Cuauumu

e R

Exposition de I 900

9°¢ grand Concert officiel

Jeudi 20 septembre.—« Y a-t-il des degrés dans
la perfection ? II faut le croire, puisque la Société
des Concerts, parfaite en tous temps, s'est montrée
hier plus parfaite encore. Vous .n'imaginez pas de
quelle idéale beauté a été l'interprétation des .Jm-
pressions d'Italie de notre Gustave Cbarpentier :
sonorité tour 4 tour éclatamte et délicate, coloris
vigoureux et fin, verve spirituelle et charmante, ot
cette aisance dans la grice que vous ne rencontre-

rez jamais ailleurs. Si le ciel vous donne une jouis-

sance musicale pareille, je consens a voler tout de
suite en Paradis.... » .

Ces lignes que nous aurions volontiers signées
gsont d'un de nos plus distingués confréres, M. Ju-
lien Torchet. Quelle réponse aux obstinées et faus-

ses insinuations de M. Pierre Lalo dans le Temps! -

Avec quel ceeur furent joués ces fragments de
P'envoi de Rome de Gustave Charpentier? On sen.
tait que chague musicien vibrait 4 I'unisson de soa
chef et que tous étaient pénétrés de la géniale va-
leur de la partition du jenne maitre dont Gounod
disail : « Il y a la des qualités si saillantes de pen-
sée, de sentiment, de conception et de podsie,
d'intelligence et de couleur, que ¢’est pour moi une
joie sincére et trés vive de vous dire combien nous
avons éLé heursux pour vous et satisfaits pour
T'Académie, »

On sait comment se réalisa ¢e prophétique juge-
ment de l'illustre auteur de Faust: chaque étape
de Gustave Charpentier fut une victoire. Le public
qui, quoi qu'on ait pu dire, n'est pas sans discer-
ner les véritables beautés de I'art, se montra de
suite favorable aux produetions de ce nouveau
Berlioz, non moins impressionniste mais de science
peut-étre plus cultivée,

Ecoutez cette Sérénade, ol les violoncelles di-
sent une mélopée d'un caractire & la fois tendre ot

farouche, en opposition aux joliesses des mandoli-
nes, Dans A la Fonlaine, savourez ce rylhme pai-

sible, onduleux, cette allure presque hidratique des

belles fillos allant en blanche théorie emplir lenr

cruche & la source voisine, tandis que s'éléve dans
la montagne le gai refrain des bergers.

Mules, est le no 3, Quel tableaun encore | Lesf
~-eordes figurant le trottinement des bétes au pas ré-

gulier, alors que s'éléve la canzone du mulatiere

dite par les violoncelles, Maisje préfore encore Sur

- sioneg d'ltalie.

les cimes. La est, & mon point do wie, |
sommet da-ces' I'mpressions. Je connais pen de
pages de poésie plus intense avec ses tenuss iy
quatuor, ees gazouillis de bois et- barpes, e lagy
decrescendo qui des cordes graves passe auro.
vres éclatants poar s'éteindre en un- apaisemel
véritablement exquis.

Kt alors éclate ce papillotant Napoli si colorg s
wivant, si alerte que traverse une phrase adorshe
“de-violoncelle-solo, dont M. Loeb fit superbeme
ressorlir tout le charme sentimental,

Les autres parties du programme  soulevin
‘moins d’entbonsiasme. Pourtant, dans lo s
d'Episodes symphonigues éerits sur ls sujel dus
- Misérables, par M. Audré Wormser, il est 58 pags
extrémement réussies. De ce nombre, jo citer:
VEnfant dans les bois, solo.de basson que M. L+
tellier joua en grand artiste; la Chasse 4 !'homme,
‘traits de violons rapides, fuyants, apeurés eatrine
ment bien en situation avee un repos final serds
religieux aecords d'orgue : le Refuge. L'Idylle dik
rue Plumet valut un franc succés o M. Edowd
Nadaud, qui dessina la phrase principale avec e
rare -maitrise. - -

J'ai beaucoup d'estime pour le talent du regre
Ernest Chausson, mais za - Viviane parot li
~lerne; bien enmnuyense méme, aprés les Jmpre

- Le duo.du Tasse de I}ndard eut également isok
frir de ce voisinage; cependant il fut excellemment
chanté par MU Lina Pacary et M. Cazeneuve.

L'invitation aw voyage et Phidyls, dilical
grisailles d'Henri Dupare, demandent plus qu'ulé
jolie voix pour étre mises en. relief; MU de Larou-

vidre ne ful que correcte la ol une Jeanne Ranogf
aurait mis toute son dme,

L'Ouvertaie d'Esther de M. Arthar ﬂﬂﬁluﬂ‘j"
jouée au début du concert, est bien construite, in-
téressante,” dans la forme chére & Mendelssobt
Bon modéle a suivre quoique pumsant. en ]3'3'31"Er
certains: -~ -

Commea & chaque séamnce, ovation pour uutre bl
orchestre et son-chef aimé Paul Taffanel. A D

Neuviéme Concert Officiel d’'Orgue.

Les Concerts donaés par M. Aﬂuipha Deslandre,
I'éminent organiste, ont - toujours, par la variité do
programme, le don d'attirer un trés nombrenx P
blic et cette fois encore malgré la grandeur d8mt"

LE S AMUD Clavier muet durcisseur breveié s..g. d..g.. .
Chez tous les marchands de [iw.nos et de musique de Paris et des Départemﬂﬂf-ﬁ

concessionnaire, 66, Cours de Vincennes, Paris
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