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musique de chambre, cetle branche de la musique élait en décadence manifeste.
Iy« cerlainement quelques exeeplions comme Borodine, Debussy el Ravel,
dont les ccuvres de musique de chambre, placées @ peu prés dans celle 4‘[)(}1](!1'
ressorlent de la grisaille générale.

Iin ce moment, nous assistons G une vraie renaissance heureuse de la mus:qm
de chambre. Comme beaucoup de départs arlistiques, ce renouveait est dit en
partie aux conditions économiques: la question des cuvres d'orchestre élant
devenne aprés la guerre exirdmement difficile, on a-commencé @ réduire le
nombre d'instrunents dans les cuvres mouvelles, on a cherché en méme temps
des combinaisons nowvelles au point de vué de (. mbre. D'aufre part, la réaction

contre le néoromaniisme « wull(]m’ le moment construclif de-la musique, «>

che
réactions, on est souvent «llé un peu trop loin dans
dégager lu musique de la littérature, peinture ef autres éléments extr mmmuuu
on arrive souvent ¢ lui enlever son colé lyrigue, mais, comme foul cxcés de
réaction, ces petites exagérations [iniron! par disparaitre. Deux lendances se
manifestent en ce momend dans la musique de chambre - d'un colé, nous consta-
tons un relour @ des lignes franches ef nettes, dont le (ravail polyphonique
n'assombril pas le moment sonore. Iei on pourrait placer la musique moderne
de chambre francaise, slave, el dans nreilleures cuvres Uallemaond Hindemith.
Dans la musique allemande, en général, on constate aujourd’huai un refour &
un polyphonisme un peu rigoureury, parfois trop subordonné a la volonlé, ot
la complication nuil parfois a la clarté. D'anltre part, la recherche duw imbre
dans des combinaisons nouvelles des ensembles réduits. est aussi extrémement
intéressante. La tendunee élait déja prononcée avant la guerre (Schoenberg,
Debu Sonate pour allo, flile et harpe; Ravel, Polmes de Mallarmé ;
Stravinsky, Lyrique Lqmu‘uso el depuis, les 'Trois pitees pour Qualuor).
Aujourd hui nous retrouvons celle lendance chez Webern, Berg(Lyrische suite),

Roussel (Sérétinde), Prokofieff (Quintette avec ranlu’ba;.\v), Hoerée (Septuor,

Mélodies), pour ne ciler que les plus intéressantes. Infin, une certaine synthése
de ces dena tendances se manifeste chez Milhaud, Honnegger, Barlok el moi-
méme.

Un retour aux instruments ¢« vend, conune ensemble de musique de chambre,
est aussi trés en faveur. En France (el en grande parfie aussi & Uélranger) ce
mouvement doil beaicoup & la magnifique aetivité du si regrelté [liliste Louis
Fleury et de sa Société des Insturments @ venl. Fleury «a suscité un trés grand
nembre d’«uvres nouvelles intéressanles écriles pour cel ensemble. Les instru-
menls « vend, tellement négligés en faveur des cordes @ Uépoque romantique,
onl été Ctudiés de plus prés, ce qui @ été aussi Irés important dans leur applica-
tion dans la musique symphonique. La conlribution de Uécole fran¢aise dans
ce domaine eslt certainement la plus importanie. Je considére la musique de
chambre comme cril rium d’une époque musicale; sa renaissance acluelle pré-
sage done bien de Uélat de la musique d’aujourd’hui. Enrichie par des ressources
nouvelles, rendue & son but réel, la musique de chambre est au seuil d’une belle
période. ALE

INANDRE TANSMAN.
JEAN DERE

L’évolution de la musique de chambre depuis les classiques, ses lendances
et son état actuel, vaste sujet sur lequel {{ faudrail avoir le temps de médiler!
et cependant... est-il vraimen! si complexe ?

1l est évident que si Uon se place uniquement au point de vue de la-construc-
tion, les ccuvres de maitres contemporains ne sont pas tellement différentes de
celles des grands classiques. Cela tient probablement & ce qu’il existe de grandes
lois -’équilibre et de proportions qui sont immuables. Nous ne pouvons pas
Jaire que la terre ne soil pas ronde, ni modifier le cours des astres. Or, tout se
tient. Le cycle des quinles [ermé par Uenharmonie formera lou]ours un cerele
et nous ne changerons pas Uordre naturel des harmoniques. Je m’excuse de ces
remarques élémentaires, mais je constate que cerlaines vérilés onl souvent
besoin d’élre dites el nous aurions le plus grand inlérét & consuller de temps en
temps Uexcellent M. de La Palisse!

De cela, il ne s’ensuit pas que la musique doive élernellement se nourrir
des mémes formules. Si les grandes lois d'équilibre ne changent pas, il y a une
évolution dans le matériel sonore, el celle évolution engendre souvent une nouvelle
maniére de s'exprimer. Le passage du clavecin au piano est, & ce point de vue,
particuliérement typique, de méme que les perfectionnements apportés aux ins-
truments & venl... Mais je m'écarte de mon sujel ef, pour resler dans le domaine
de la muszquc de chambre, je noterai que les Iomanlzquf’s (ou du moins les
musiciens qu’il est convenu d'appeler romantiques — car en musique comme
en littérature, on abandonnera de plus en plus celle distinction arbitraire ef on
la remplacera peul-élre par celle-ci: d'un colé, ceuvres bien conslruites ou
pluiét normalement construites, et de Uualre, les ceiwres baroques — les deux
fendances se renconirenl parfois chez le méme individu, selon la nature de son
état physique ou mental, mais il ne faul pas considérer comme géniales toutes
les cerwres baroques) ; done, les romantiques, s’ils. ont apporté plus de  fougte,
plus d’dlan, je dirais méme plus d’impudeur dans Uexpression de leurs senti-

. ments, n'onl pas-enricht la musique de formes nouvelles el cela est lout @ fait
logique : plus on donne libre cours & son impulsivité, a forces vitales non
organisées, plus on va vers le chaos, ¢’est pourquoi un musicien de génie éerira
une musique baroque, st son goiil ol son bon sens ne viennent mellre de Uordre
dxns sa production.

Iy a uno mot charmant de Gounod : « Le génie, ¢’est le fleuve tumullueuy
qui tend loujours @ déborder; le lalent, ce sond les quais.

Je sais bien qu'il existe une sorte de baroquisme a {roid. Cel humour n'est
pas sans saveur, mais il faut une plume experte et un sens de Iironie qu’on ne
peut alteindre qu'aprés avoir franchi les étapes de Uenthousiasme irraisonné et
de la logique la plus rigoureuse. D ailleurs ceci est exeeplionnel. Le but de la
musique de chambre est d’exprimer des sentiments dans une langue sobre ct
selon une erchtlocture harmonicusement proportionnée. De grands mailres
contemporains et, sur ce {errain, UEcole Francaise brille d’un éclat particu-
lier) ont alteint ce bul. Chez les lrés jeunes, jv sais qu’il y « des prome:
magnifiques de lyrisme el de saine raison ; or, je considére ces deux.qualilés,
auxquelles -doil sc joindre un IIY(’(I(I sulul('. comme uullspmsahlz's ala réalisa-
tion d'une «uvre d'art. Jrax DER

hé & le dépouiller (puarfois méme un pew trop ). Comme dans toules les
celte direction; voulant

~

PIERO COPPOLA

classiques me semble avoir bien pen

La musique de chambre depuis. le
‘avoue tronver pen de plaisir dans celte

cévolué et, & part de {r 68 rares rxrrplmn
branche de U'Art musical.
A mon avis, la cause se lrouver ru/ dans le fail que la limitation forcée par

les justruments employés ne permet pus d’avoir Iu palette assez large pour rendre
I'harmonic mOAErNe N1 108 HITOTCS=RBRt~F10T Ll gt
éerire encore une sonale, et l)('bus'sl,r, ' Indr] el Rum'l Lont [ul{ pour e ¢
yue I’ Ecole Frangaise : les mémes ont éerit des Quatuo mais jen'oserai pus
affirmer que ce son! lears meilleures cuvres.

LE COURRIER MUSICAL

Peat-¢lre Uavenir nous apportera des chefs-d'cuvre composés pour des:
orchestres trés limilés, que nous pourrions appeler « de chambre » el je crois la
chose possible.

Mais dans UVélal acluel, si l'on quitle les grands classiques, en fail de
nsique de chambre, je n'aime que les jazz-bunds, les vrais bien enfendu.

>

Pirro Corpora.
HENRY COLLET

H-est uvlmn que les 41assrqurs‘ ont mieux compris Uesprit de la musu/m'
deschamibrgeque les. romantiques. La pensée d’un Beelthguen, le sentiment {un
Schumann luissent entrevoir la rapide évolution d’un genre, d’a-ord exqiti:
vers les fulgurances des Quintettés de Franck el de Schmill par exemple.

Fauré et Debussy ont heureusemen! réagi conlre celle fau conceplion
d’un arl toul ’inlimité et de profondeur, el (l serait & désirer que nos jeunes
muasiciens médilen! longuement sur U'ccuvre de chambre si par/am' de ces dewr
grands mailres.

Mais encore ceux-ci ne s'éloignent-ils pus d'une forme Iraditionnelle et qui
nous semble périmée. Le type Sonate, élaboré par tanl de générations:el fixé
par un Ph.-Emm. Bach doit évoluer, non pas cerles, & nolre sens, dans la voic
beethoveniano-franckiste qui aboulif & Uimpasse que Uon sail, mais suivan(
les lois qu’'impose le folklore national ou régional.

Nest-il pas ridicule, par exemple, de voir un Russe ou un Fspagnol
s'évertuer & renouveler la forme: du Rondo neflement inspirée d’tine coupe
poélique. spéciale, ou du Menuet dérivé d’une danse cérémonieuse particuliére;
alors que leur musique nationale devrail leur dicter des rythmes et des [igures
propres ? Pourquol cel élernel Andante en romance ou en théme avec varialions,
puisque la encore, le folklore de chaque nalion offre d’infinies pcrspe(-twes de
développement lyllque « en lenfeur »?

It importe done-surtotit;- ¢ potee-avis.-de briser les.anciens moules el de crécr
un art formel de chambre absolument libre ot chaque compositeur sera admis
a Uéprewve: de conjuguer son propre tempérament avec les exigences du-folk-
lore. Nous allendons, par exemple, la nouvelle Sonate écrile par:un:gitane
(’aprés le rythme d’une veillée aux /lanrs de U Athambra de: Grenade, ot:le Qua-
luor inspiré des nostalgies musicales éprouvées, un soir, dans une « estancia »
de la pampa. Et pourqum Ualmosphére d’un bar américain ne nous parvien-
drait-elle pas de méme sous les aspects d’un Octuor ou d’'nun Dlxtuor en
« jazz » authentique ?

De timides essal.

sont tentés acluellement en ce dernier genre. jllals ils
appalal.ssml bien artificiels. Et puis cela ne suffit pas...-Nous voulons:mieux
quun Quatuor de simili-négres. Il nous faut le Quatuor « du plus beau_ noir »
comume nous etunes ceux des plus beaux blancs,

Relournons donc {ous @ nolre lerre pour puiser & sa séve une le¢on de /1 an-
chise et le gottt d’un impérieux retour sur nous-mémes. Le salut de la:miisique
de chambre en dépend. HENRY, COLLET.

MADELEINE DEDIEU-PETERS

A la musique de chambre dont’ la veine féconde debo:de richesses
les plus variées, tanl en récolle classique que dans Uadmirable productlon
moderne frangaise et ctranqerc, ce qui lui manque le plus... ¢’est une chambre.
Et surtoul au Quatuor « Cordes quiy par son ('sihrhqm absolum(’n( pamv
culiére, en est la plus -pure expression. . :

La musique est une féte. .

Etl comme telle, les joies qu’elle nous donne dowuzl étre aussi bwll molives
qu'inlellectuelles et plaslzqucs Le Qualuor & Cordes, radieux coup d’dile dans
I"immense horizon musical, n’a pas encore trouvé son sanctiaire; son «
a lui », son nid owr l'on pourrull enlendre sa voix r((um tne aml)mn(’e loute
@ intimité et de réve.

Notre imagination ne s’est-elle pas evaltée a la vue de ces gravures nous,
représentant, par exemple.des-musiciens populaires russes, dont Ualmosphér :
esl immédiatement créée par le cadre naturel du plem air. Group
d’une ‘absolue beaulé qu ’ennoblit souvent une-misére: d’zmprc
décorative, donl Uart émane méme du bane rustique ot ils sonl
ciens-nés, artislemen! penchés sur leurs cuillers ou :leurs casserole
ou accroupis au pied d’un arbre dans une ambiance (le c‘al t
invife en les écoutant aux songes les plus. infinis.. -

Et continuant nolre inspection de par le'monde, Ie /mu
pas la magie du soleil d’or pour traduire en foule paw et hmuh
éternel avec les divinités!

Les guitaristes n’onl-ils: pas les douces nuzls (l Es‘pagn{' pour.
leur amour!

Et les plaines de Hongrie el les sombres vaIILes des Carpaihe.s ne per
tent-elles pas aux lziganes de-magnifier leur réve sous le tendre clair de {un;

I¢i, nos Quarletlisies & cordes, tous musiciens admirables,
raux eqalumnl de toule beauté dont les quatie [ronts: pencfwv dans une atti
évacatrice s'effagant volonlairement pour laisser -parler I'dme de la mu
mérileraient eux aussi de trouver leur atmosphére adéquale.:

Et pourtant, lisons les ‘annonces de concerls’ el nous voyon ~que bier
confraire, pour lrouver un gite, ils §'en vont /rapper ala
culleurs, des qLoqraphL' des photographes, voire mcme d .
gymnases, jusqu’au chemin.de fer du nord! ’

Laissons ce repaire @ notre ?yln[)(llhl(]ll(‘ Pacifi
Quatuor le décor simple el recuetlliyqui-lui convi Wl

De vrais foyers de Qualuor a Cordes ne manqum[ rcpmdu
[y a plusicurs sociélés de: musique de chambre, dont. les efforls
limilés & quelques concerls donnés i cours de la ;
les souvenirs d’aulrefols ot un bon maitre dimai
des quartettistes d ¢ordes dans une inlimité inoubliable,
tantes comme les Lhuillier; les Feuillas-Creusy el
savenl convoguer un ()ualuor @ Cordes” dans-un
pour le vrai plaisir de-le fair uzle'ndr(’

Mais toul ceci ne s’adresse qu’d un nmnbre L
que toud le public soit q.méme de.pouvoir entendre.
choisi, loute celtle lilléralure si admirable dont !
de [faire leur pain ([llOtl[IlCIl 1l y a de st Imm.
Jamais!.

It pmzr répondre au forl courant q(u se ll(‘
Quatuor @ Cordes, winsi_que le prouvmi( toules: ¢
()11(11 teltistes vont donner-a Uétranger ‘el celte manne

s tour de anne dv Dresde gl aurdit=rl

un:pri
soir, ‘aprés les {ravaux



