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la petite qui, lasse de parler sans obtenir de réponse,
s¢ tenail silencieuse, un gros bouquet de fleurs sauvages
sur les genoux.

— Es-tu contente de rentrer ? demanda-t-elle.

— k£t tol, marraine, es-tu contente ?

— Moi1 ? mais oul, apres toul, maintenant que nous
nous sommes s1 bien reposees. ‘

— Ih bien alors, moi aussi, dit la fillette d'un ton
convaincu. Seulement, ici, c¢était gentil parce gue nous
etions rien que nous deux. Alors, tu restais tout le temps
avee mol et on s‘amusait bien. Jaime quand il o'y a
personne et que tu n'es pas occupee.

Sabmme se pencha pour 'embrasser. Ltranges exi-
gences de toute affection ! « Rien que nous deux » ! Enten-
drait-elle repéter par un autre cetle phrase de la tendresse
exclusive ? '

(A sutpre). ManrriNe,

LLa guitare et le jazz-band.

Sous ce titre MM, Duvernons et Hhcudonné ont cerit. une
comédie qui mel en opposition deux sorles de femmes, deux
facons d'ammer. Le jazz-band svmbolise dans cetl ouvrave le
moderm=me, le daneing, cette existence toul extéricure, veéri-
Lable tourbillon, ot la fermme oublie jusqu’a la notion de Pamour
vieay, La guttare, par contre, doit évoquer le sentimentalisme
des sérénades an clr de lane, Pamour simple, i la vieille mode,
quelque chose de nanfl mams v, sincere au pomt que Pon ne
songe pas O le tronver rmidieule. J7a souvent pensé a cette
opposition depuwis gue le miraculeux Destim o suseité Andres
Nevovia el a placed la guitare de ce divin artiste en travers de
ma route. Auparavant déja, Pavas souvent médile sur le jazz-
band et recherché en uol consiste son apport a la musique
moderne. Ce sont done des considérations porement. musicales
que me sugeere la comaedie de Duvernos et Diendonné, Le
contraste que je constale, 4 ce point de voe, est tout auss
tranche. el dans son genre immtéressant au meéme degre.

Vovons le premier terme @ la guitare. H se présente anjour-

d"hur sous Paspect. dune résurrection. La guitare passail. pour
morte ; nen jouatent plas que quelgues aveugles mendints,
et parnn les meéenestrandies une scule, attardée, celle de Plispa-
ane. Ménie en Lspagne. elle ¢tail devenue exclusivement accom-
pagnatmee, soit de la voix, sot d’un mstrument chantant
comme le violon, soil. de la mandohne ; clle était désormais
comme la basse obhgée des dermers survivants du Inth, le
bourdon d’un ensemble de cordes pimcées... L'mtérél qu’elle
suscitail était d’ordre yétrospectif, historique, presque archéo-
logique. Etal suflit-d’un interprete de gémie, qui redéconvre Ia

gurtare, qui en reconstitue la technigque mais surtout qui lui
rende une ame, powr que, brusquement, des écailles nous tom-
bent dex veux. La guitare n'est pas ce que nous pensions : un
mstrument pauvre, himié, monotone ; ¢’est au contraive un
instrument. mervellleusement riche en ressources de toute sorte,
expressif, dont on peut tirer une variété de sonovités veanent
inouic, el qui par son vaste ambitus {quatre oetaves, comme
PFalto et la clannette), sountient Ia comparaison avee les vois du
solo mstrumental. Ajoutez 4 celun gque sa monture i six cordes
facihie les grands accords et la polyvphonte. Le volume de son
nest pas dfune intensite tres forte, mas b rachete ce déficit par
la suahté, qui est rche, moelleuse, distinguée, aristoeralique
méme,

La gmitare est montée el accordée comme le luth 5 elle peut
execuler Loul ce gqut a ¢té écnml pour le luth. e a smivi te sort
de ce dermer lorsque Pengouement pour le elaveein le it tomber
en defaveur. Apres avowr entendu Ségovia il est aisé de se rendre

compte que Passimilation n'étaat pas permuse et que les FAISONS

qut onl fait abandonner le luth auraient. di faire conserver lao

curtare. Le claveem fot cerlainement un progees sur le luth,
parce qaren permettant, grice au clavier, Pasage sintultanéd des
deux mains, 1l en doublait les vessources. Ul it méme beancoup.
plus que les doubler dis que Von adopta les deux claviers, les
aceouplements et les divers jeux de plectres. Lown de moi Pidée
de maediwe du clavean : Vexemple de Wanda Landowska o
montré ce que Fon peut Lirer de cet mstrument. el la néeessité
de son emplor des quiil s'agit de erendree véritablement justice
d ol musique éerite pour ha pas elavecinistes et virginalistes, 11
n'en reste pas moins que le elaveein est un instrument & plee-
tres, o’est-d-dire dont la marge expressive est assez étroite ; al
remédie dans une grande mesure iU cet inconveénient par les
artifices mécamques auxquels je Tas allusion plus haut ¢ il ne

~peul ¢luder complétement: les désavantages résubant de Patia-

que de Ja corde par une pointe de métal, de plume ou de ewir,
Ces désavanlages sont portés an maximuum dans le luth, qui n’a
d'autre part qu’une gnmme de ressonrces melodigues el harmno-
mques Lees nasérable comparée a0 celle du claveein. Le luth est
done un imstrament see el assez peu expressif 3 pour égaler ou
surpasser le claveen, il doit se grouper en ensembles, formes de
tuths riprent de dimensions différentes, en orchestres de luths,
Mais la richesse des ensembles formés d'instraments i archet,
et i vent devaat forcement repousser dans Pombre les orchaes-
tres it cordes pineées, et ¢’est, bien ce qui ent lien. Le claveen

demeura senl représentant de toute une classe d'instrumends,

qur avait, monopohsé pendant longtemps In musigque instru-

mentale presque enticre, alors que $'¢laborail, & edté de lm

I"orchestre symphomigque moderne,

Nous avions cru longtemps que les défauts du luth et du

clavecs ¢tinent mhbérents i tous les istruments i cordes pin-
cées. 1 faut aujourd’hwm rveviser ce jugement, Ces défauts ne
sont inhérents qu’aux instruments dont les cordes sont, alla-
quées au moven d’un plectre, sotl que ce plectre soit tenu par
I mmn droite, comme dans le luth, soit il soit actionné
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Le Docreer. — Je nentends rien 2

OxcrLe Saym. — Oul, mais c’est qu’il
est couvert par-un portefeuille trés épais
de hanknotes. '

H Travaso, Rome.

L’Allemagne et fa Société des nations. j~——— o -

LA RECEDPTION DU NOUVEL UOTE,

De Amsterduinmer, Hollande.
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Vox populi...

— ... cest le contrawe... tout le-
monde. est parfaitement satisfait, S - .
vous en doutez, hsez done mes journaux.

I EBuvre, Paris.. |
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mécaniquement. par une Ltouche, comme dans le elaveem. 1y
a d’autres mstruments i cordes pincées gni échappent plus ou
moing i ces inconvenients, Ce sont ceux dont les cordes sont
attagquées directement par les dowgls, comime la harpe et, sur- |
Lout, la goitare. Tous deux doivent o ce mode d'attague de la
corde un caractére beaucoup plus expressif ; mais depms que
nous avons entendu Ségovia, vt quelques jours plus tard le
quatnor de harpes de MMe Casadesus, nous savons de facon
irrefutable gque la supériopite appartient i o otare, une supe-
riorite éerasante, Pour jouer la harpe, les deux mains se hornent,
a arracher des cordes accordées Cavance el ne donnant qu'nne
note (dans la harpe i pédales, T méme corde pent donmer trors
notes, mais seulement une i la fois), La variéle expressive dans
Pattaque de Ja corde est assez hinmntée 3 elle connadt tons les
degrés dynmnigques (les instruments & plectres aussi), mns la
(qualité du son ne peut dtre gue fort peu modifiée, o part Parti-
fice des sons harmonigues, que Ja guitare emploie du reste
conlement.,

L attague de la corde par les doiats de bmam droite dans
la guitare, par contre, produit une varété quahtative du son
ineroyable, quittient du miracle, 1] fane avonr entenda Andres
Stégovia pour y croire. Avee ses doigls, ce magicien innte Lous
les registres du clavecin ; dans la polyphome 3l fmt entendre
autant de qualités de son qu’il vy o de voix, de sorte quion «
I'iHusion d’entendre quatre msteaments distinels. Mas sartont
= el ¢est Liv o dilférence capitale entree In guitare et les imstra-
ments 4 plectres — tous ces registres sonl, mbensément expres-

est tres différent 1 1l napporte guere i la musique quun seul
instrument nouveasu, le banjn, sorte de mandobne negre ou la
caisse de résonance en forme de coquille est remiplacée par une
baudruche tendue sur laguelle repose directement le chevalet.
] bunjo est 1a mandoline des négres de ' Amérique du Nord ; sa
sonorité est forte ¢t de tmbre trés spéeial 11l me semble quiil
pourrail facilement remplacer i Vorchestre la mandehne dans
les symphonies de Mahler, par exemple; 1l ressortirmt plus
netiement encore au milien des mstruments » archet,

Les outres mstraments du jazz (je fais abstraction de jou-
joux comne le sifllet. & piston. gqui wen sont du reste pas un
¢lément indispensabler sont des mstrumenis  Jdéjia usuels,
comme le piann, le violon, ou comme la trompetie, le trombone
et le saxophone, en plusieurs dimensions. Seulement ces istra-
ments sont intentionnellement détournés de lear role ordinaare
el groupes au rebours des usages anaens. La recherche de
Iétrange est visible, méme dans le jazz classigue; le senl dont
je m'oceupe, le seul auquel on puisse attnibuer une valeur diart
sericuse, car e néglige les sauvages excentneités auxquelles
" adonnent. certams orchestres de bal, Le it faeile & vérhier en
ceoutant un disque de gramophone que les meilleurs orchestres
de Jazz répudient ces mangues de gont sullit & en fre justice
et i démontrer gue le genre lui-méme ne savurant en ére rendu
responsable. La  dénatwration svstémanque de o sononté
imstrumentale est par contre un trapt caractéristique du jazz,
Trompetie et trombone emploienl presque constamment o
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sifs | La guitare est le seul instrument i cordes pincées capable
de chanter ; sous ce rapport, Ségovia nous lmontre supérienre
méme au meillenr piano, Cest que bn sensibifite de Pextrémié
du doigt non armdée, nue, en contaet direct avee la corde, est
infinie. Par des procédés que je suis meapable de vous exph-
quer, le doigl communiqgue divectement & la corde Jes ympres-
sions de e ; dans le piano, il ne peut le faire que par Pinter-
medinire de b Louche, du double échappement et do martenu,
Action et réaction, dans la guitare, sont immédiates 3 Pinstru-
ment esl ba prolongation divecte de Pinstrimentiste,

Celui qui, n’ayant pas entendu Ségovia, hivie ces hgnes, sera
Llenté de sourvire, Haurn tort, Beaucoup de ceux qui ont entendu
le virtnose objecteront @ « Son eas est unigue 3 personne ne fera
janmais e quiil fait. » Que Ségovia sott un phénomdéne wngue &
Phenre qu’il est, e suis toul dispost & Padmettee o gquil doive
le rester, ¢'est une antee alfaire, MM Landowska o 01¢ unique
longlemps ;3 dans un ecertiun sens elle Pest encore et le rester
aussi longlomps (elle vivea, Ble n’en o pas moms ressaseile
le claveein, Jusqu’d elle completement délisse, el le nombre des
artistes ulihisant trés honorablenient eet mstrument.esl dég
appréciable ; 1o elaveen figure de nouveaw a Forehestee en hien
des thétres, en bien des salles de concert, Que Ségovia de-
menre longtemps, jusqu’d son dernier Jour, un ansurpassable
virtuose de v guitare, je w’en donle pas un instant, Qu'il reste
le scul, Je ne le erois pas davantage. Dépd, nous a-t-l dit, des
musiciens mtéresses par les possibihités de Vimstruments se sont
mis & le teavailler, en Allemagne principadement. Déga des
compositeurs, d’entre les plus significatifs de 1o génération
nouvelle, ont commencé d éerire pour hun et désormaus
possible, sur un programme ne contenant que de la musique
originale pour guitare, d’ajouter aux noms de Bach, de Visée,
de Sor, de Tarrcga, de tous les lnthistes el gutarnstes du passe,
ceux des meilleurs parm les compositenrs contemporains, ot de
leur faire méme la place assez large. Un mstrument pour fequel
écrivent les maitres n'est pas un mstrument mort 3 la guitare
vit donc d'une vie nouvelle, comme le clavecin, el fex hgnes qu
précedent n'avaient pas d’autre bhut que de le démontrer.

A
™ »

La vogue du Jazz-band nest pas trés ancienne, maus elle
a ¢té extraordinairement rapide. La guitare nous a fourni un
cas d’Injuste néghgence ; la musigue avart oubhé un imstrument
et ¢’est elle qui, aujourd’hui, revient & lu, fart amende hono-
‘able et lui rouvre les portes du Parnasse. Le cas du jazz-hand

sonrdine ; 'instrament bouché est dans le jazz la regle, alors
qu'i Porchestee ordinaire. cet efiet est exceptionnel. 11 en
rosulle une atténuation de la pumssance o rapproche ces ins-

Lruments des instrments i archet asuxqguels ils sont associés en
nn aceonplement légérement monstrueax pour constituer un
ensemble di camera, Mais surtoul, et en cela e jazz est logigue,
Pinstrument. prineipal de la combimaison est Ia battere, qu
ne se tail jamais, quiest le véritable soliste, plus ocenpd il seal
que tous lesantresinstruments réunis. Cestduresteellequmdonne
son nom i ensemble @ a partie de batlene sTappelle dans le

* T

jargon des musiciens « le jazz o, Uest que le jazz-band, magind
pour rendre la musigque purement ryvthnique des sauvages.
devail foreement renverser  toutes les valears de la musigne
ancienne, laguelle est avant tont meélodigne et harmonique.
Aussi vovons-nons les imstroments qui tiennent e haut du pave
dans Povehiestre svmphonique, comme le violon, relégués dans
le joazz-band au second plan, alors que le saxophone, le parent
patvee des fanfares, Uhote honteux de Porchestre, tindement
introduit par Bizet ke tont premier dans PoApldsienne, est duns
e Jazz-band Pinstrument solo par exeellence, relayé par ces
deax antres rois de Vorchestre de danse moderne, la trompetie
bouchée et le trombone bouché, Le vole du banjo consiste
plutdt iv vépandre sur Fensemble une coulenr spéciale, & embuer
la sonorité générale de son nasillement bavard, tout en aceen-
luanl le rythme marque par le puano et le jazz. 7

Un des traits o se marguie la recherche du bizarre dans le
jazz est Passociation d'instruments non habitués a collaborer
aussi intimement ; batterie, cordes pincées, cordes frappées,
instruments darchet, instruments 4 anche et cuivres, chaque
catégorie représentée par mn mstrument, deux an plus; et dans
ce dernier eas séparés par une différence essentielle, comme la
trowpette 2 pistons et e trombone & couhsse. |

La question qui se pose & nous maintenant est la suivante :
faut-il considérer le Jazz-band comme une apparition passagere,
acoidentelle, éphémére, coinaadant avec Pengouement pour
une cerlaine musique exotique et une cevtame espece de danse,
et destinée i disparaitre avee cel engouement ? Ou doit-on y
voir wn envichissement permanent, défimtif de la musique en
aénéral 7 N

En faveur de Ja premiére these il faut considérer que le jazz-
hand n'est effectivement apte & rendre Justice qu'a une seunle
sorte de musique. Jouez le répertoire de danses modernes
transerit pour Porchestre classique et vous obienez quelque
chose d’assez terne, & moins de ne faire quinmter et renforcer
le jazz proprement dit, et ¢’est & ce dernmer parti que se sont
arrétés les compositeurs contemporamns. DD'autre part, essayez
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de {aire rendre par le jazz-band la musique de danse ancienne | varation homophone, mas d'un véritable contrepoint, d’une - ,%
ou tout autlre genre de musique, el vous arrvez & un résullat | mélodie mprovisée qui accompagne le chant principal, mais: ‘;‘-‘-
carrément manuvais, voire ridicule. Aussi voit-on dans les grands | accapare parfois Faltention et devient. chant principal & son i‘w
bals. ot & edte des fox-trots el tangos e Jouent des valses lentes, | tour, alors que le théme prinmtif, déja entendu plusieurs fois S8
ou méme la valse viennoise, qui nest pus morte et reviendra un | et qu s'est gravé dans I mémaoire, prend la sigmfication d'un & i;
jour ou Iautre au premier plan, Porchestre de jazz se doubler | cantus firmus. a A
d'une seconde combinmson. ¢ est-a-dire en reahite deux orches- Ce contrepoint est & la fois mélodique et rythmique. La mi
tres fonctionner edte i@ cote, dont 'un jmle une ceriaime cate- l}l)l}’l‘}’l]lnlit‘t est. vn des charmes pl‘incipaux de: la mllsiqlm
vorie de danses el Pautre une auntre catégorie. Deux genves | de jazz, qui sidentific an rag-time et ne se congoit gudre que %
alternent. complétement tranchés. Parfois ce sont les mémes | violemment. syneopée. Harmonmquement, cette musique n’ap-
imstrumentistes qui se contentent de changer d'mstrument ; | porte rien de nouvean ; elle est basée sur quelques enchaine-
dans ce cas Pargument est plus frappant encore @ le saxophomiste | ments stéréatypés et sur un emplo spéeral de Paccord de neu- 5§
en prenant le violon ou le vieloneelle, s'avoue incapable de | vieme. Dans le domame de Pharmonie, le jazz-band nous - _rifié
rendre autrement justice & la musique éenite 3 il aceuse la sépa- | ramene dans les voies de la stimphenté 5 elle est tonale et same, ”"yé
ration des genres. gencralement bien sonnante. Cest mélodiquement. et surtoul ;

Pourtant la seconde thése est aussi défendable, et le plus | rythnuquement qu’elle mnove ; mélodiquement. par 'immtroduc- % .
<simple est d'admettre que Vune nexelut pas Vautre. En réalite, | tion de certaines tournures directement. empruntées d des. %
Vengouement pour les danses modernes pourrail passer, la | musiques exotiques ; rvihnnguement par une désarticulation by
crosse masse de I musique ¢erite pour jazz pourranl tomber | de In mesure aboutissant d des effets amusants et par la super- | ;%’3
dans Foubli e plus complet, In musigue n’en resterait pas moins } position de rythmes contranmés, - g,j
enrichie de fagon certame par Yexpérience ; et nous allons Sous ce dermier apport, le jazz-hand n’est qu’une manifes- '“;s:
taeher de dégager en quot consiste cet enrichissement. tation du courant erésistible qui pousse a lenrichissement: de ln i;a

Il faut d’abord retenir que si Fimmense majorité des danses | musique par un retour i une coneeption du rythme trésaneienne, w?*;
et rvthme de fox-trot, de tango ou de one-step composées en | oubhée depuis le moven dge, que Pon étart en train de redécon- *’él; ~
vue d'ahimenter les daneigs ne présente que peu de valeur, il | vene en étudiant les anciens et le Tolk-lore et donmt Jaques-Dal- T‘i—f |
surnagera toutefols quelques mspirations heureuses, johies et | eroze a ¢été le théoricien et Papdtre. Lt musique négre qui nous ﬁil
réellement musicales, surtout parm la foule des fox-trots. Cela, | est venue de autre cote de VAtlantique o apporté sa pierre o 551
clest Penprichissement diveet, par addition i Pinventaire ellectif | Pédifice rythimgue de la muasigue de demain, Cet apporl esl 3 *?;::[’
du patrimoine musical. Ce n'est pas e plus nmportant, permanent. el. demeure, - C !ﬁJ

[l v a & cotée de celu-li un enrtchissement anstrumental, Snodehors de ces envichissements g prolitent i Part d’une * L,fli‘
Non pas en ce qui concerne les mstruments bouchés § ces effets- | facon gendrade, on peut admetire aussi otilisation directe du a {,1
li, e jazz se contente d'en abuser et ce n'est pas ce quil Tt | jazz par les compositeurs, soit qui’ils éerivent des auvres Inspi- ’*I
de micux. Les ghssandos expressifs (23 du trombone sont une | rées par lun el qu hin sorent destinges, soil qu’on le fasse inter- £
excentricilé qui ne se justifie que par le souer d'étonner et ] venne acadentellement dans une @uvre plus élendue of il ;n
constitue le plus souvent un simple manqgue de gotit., Cet eftety | alternerait avee ovehestre complet, Cest an théiitre que cette ) %fi
mseparable d'une certaine eatéeorie de compositions, est, peu | dermiére méthode pourrait. donner d’heureux résultats de ¢on- 3 %r,
nGhsable par toute autre musique. Ja deéjh mdiqué en quor | teaste. 1T vaul mienx venoncer, par contre, croyons-nous; i \ﬁ!]
L banjo pourrait ¢tre un enrichissement diveet. de Pensemble | Pidée fmise par certaan Amérieam, de composer une azuvre de fi
orchestral, par mtroduction d’un timbre nouveaun, utiisable | théatre entierement destinée an jazz-band. -l
pour des effets spéeinux, Mais surtout, le jazz-band a mis en Car dans une @wavre de ce genve gelaterait vite le défan. ’;1
rehiel les ressources considérables du saxophone comme mstru- 3 capital de cette combmmson instrumentale, qui est. d’dtre 3*“
ment solo. Quor qu'il advienne du jazz-band en tant qu’ensem- | monotone aun pont. d’en devenmie rapidement insupportable, E%
ble instrumental, le saxophone surnagera, la chose est certaime. | Comme tous les effets trop fortement accentués, ceux du jazz- "
Aucun compositeur ne s'en privera volontairement désormais. | band produisent bientdt la lassitude, Pobsession. Ce n’est pas ’ ’%?

I} est un enrichissement plus im- a une autre cause quil faut atiribuer %
portant. encore, paree gquil n’est pas le besom éprouve dans tous les malicux ‘ }E
une simple addition & la gamme des ot Pon danse, dentendre alterner le %-;
Lmbres, mais touche & essence méme jazz avee autre chose. (Vest ce besoin ft
de la musigque. 1 est certain, pour g qui oblige et obligera de plus en plus - *ﬁi
a entendu les meilllenres compositions les instrumentistes de bal & jouer deux %I ~
ariginales du répertoire du jazz, que mstruments ou méme davantage. La Ay
cette musique consacre un genre de monotonie du rythme et du-timbre du |
contrepomt nouveau, plus hbre, plus jazz esl Lelle que Pexéentionaiminterroms-
fantaisiste que celm de école, mais pue pendant plusicurs heures de fox- '.
extrémement mmtéressant et de nature " trots aj()ul,és bout i bout affecterait, “
hoagwller la musique nouvelle dans 1’en suis certain, les nerfs des auditeurs 3
les voies de la polymélodie, qu’elle jusqu’a provogquer un état voisin de la i &
ctait en tram de delaisser pour Pab- folie. . |
sence de mélodie el atonahté. Ce. ~ Lersque le temps aura remis toule A
contrepoint est souvent 1improvisé sous chose en sa place, on reconnaitra que
lorme de vamations, changeant a cha- le jazz fut utile, et on continuera a 1'ho-
(que reprise, el nécessitant un exécu- norer sclon ses mérites, qu sont réels.
tant rompu & ce genre d’exercice. Et A ce moment aussi, peut-8tre la
ceel nous rameéne i des traditions guitare aura-t-elle conquis le haut rang
anciennes, depuis longtemps perdues, auquel elle a droit. Mais pour vous dire
conservées sculement chez les tziga- le fond de ma pensée: si ce jour-la je suis
nes. (Ces traditions étalent si bien per-. appele i choisir entre un concert de Sé-
dues que leur remise en honneur peut E':.!n.. govia ou .d’un de ses pairs et le plus
¢clre vraiment consudérée comme un = - admirable jazz-band du monde, jen’hé- ’%
enrichissement positaf. 1Lt 1l est 4 noter A Doorn. siterar pas un mstant : ¢’est & Ségovia- ‘?!
quil ne s’agit pas la seulement d'une On ne peut jamais savoir. que e donnerai la préférence. | :’%}
ornementation de la~ 11'1é10(]'18, -d,une Pribune, New-York, Epouanrnp CbhiBIE‘.. “E“%ﬁi
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