
,, .. 2~. OIScetnbN: 1925. 

1mLha, dh 1899, 1oh" ,hmi,.; la /n-nu,. J.u r.:·,ul1a1s 
d'un V\IY ,ge aooomp), ~ travers k royaume (1&)6-
t8!>3J, ann <Wt1.1.i1l'r IH oonJUi<IIIU, 1IJ> 1·1111ricult11rt ('I 
le- statut de la porulaur,n df!'s c..amps, iur4'nt rons:1-
2T1h dan-,, IC'stlci,x JorH voluru~1lto J'A,i,:le.tn-rr ,._ 
,ûJe 190:). Llue ~quhc- de mÙll>! natur<" men("«: en 
j"lllV• t'ILJ.lU'CC 1111 donn.i J~ m.-il-rt du Da"'"'"'. 
nmd (l•,11}. Dans l'uuervallP, Ha~garJ av.i.n écrit 
,livers OUV11'1Mh• tf'd,1,h1u.-.. : tuill-,; d'~riculturc, 
rapp,oru: sur les • ool0t,1es de sa.ut • (1',fQ:S), ni~• 
,pie lu l"Ofll>rtS el ,a J UT (I(j()S.1, 

Peml.;mt cu,g au· {r9u•t!,lt7) ~• Ri.Je, Hat;,ga.nl 
111 te tour J.u ruon\Jt' 1-n tant que JJt".Dlbtt de ta com­
tni.ss on J.-• oomutioos. i!lu J son tour v1u-1,r~~i1h nt 
le J'lnst1t•at coloo1aJ, il fut cbargf, à la •uue d'un 

oouveau voyn(\e <Jans • l'8rnp1r, •• tir dress,cr un 
rttl)J'l)Tl Hlf les moy llS et condh,oru. J ""'~lt'll(t: d;au5 
l"s J)on11mo1111 lm1;1111111111t:-s to ,..ue du projet (l·(-u. 
bli!ise.tnent des soldats db 0b1l~ {1918•1919).Q\ld­
ques mois k'U,etoent avant sa. mort, li fot nornm6 
me:inL~ du Com t~ cle l'Af:ri<iuc-O.~ota1e an~lal~. 

Type reprtseutaiil llu nche gie:it1eman : adm.o.nis-
1 ratt-ur, voy;i,geur, fr-rmier; doot J'un 1eniJ)(-r.1u.eot 
re.URl(UX et oor1$t'rvattur, en même temps que d'\IRC 
imaginabon f1•rt1lc qu'tnoehissaicnt dc-s &0UV\·111rs 
pcnonncls et que Ihom.l;ut ua ,•ir1t.lblc génie 
mv.-i1dl, ~Jr R1(kr fut, par le no~bre l"t la divl'!r­
~ld, des lru~t$ qui parcagèttnl '°' vit, une pe:rson• 
natité b.e:n canet&islique Je sou pays et de '°n 
temps. - Ooo...-c, kO.,., 

Hom..me 1 {us-), rifr.- e.11 h~i.s a.ctcs, d'Alfred 
S:ivoir, rf'pr~lit.Jlt(e 1,our If pr,.mt r,. fm~. au 11..éllrê 
,Je la MadcJe,M, le <22 ~ptf'mL-re 1925. - Dau, l,u. 
meilleur 1161,el ue Ui.arriu;, Albe.-t $C' (:()Induit 001.1,.me 
une fille, Une daml', qu•J ne conHI• pas, h11 a peyê 
•ia pe:1,s.loo; cl il Jépcufe oe qu11_ veuc, niais n'en 
50l)ffn- l)H Je mo ,.s Jll 11.I0ude: 11 CO pro6te. Et le 
vole• en causer c tivec Mado, qui ~l ur,"' tf'Unl' AIII' 
c-t la talle d'uu banqu1er qui esl motl. blJf' uent 
la baoque à la plac.- de son ~re, et oongruroent, 
L'arrenl qu'("llc- y ga,a:,..,., tllc le dtpense à Uian:Hi 
<'f'lle u1son~1. Maurd lui fait la cour, e.t vonJ.nut 
biE'D l'fpou&<'r: cll1· nf' lu, a rit:11 d1,1 tout promis. 
l'u~, dan, Je b.nU J.e l'l.ble.J, E.d..tb lr"' bn.ll;mtt, 
lillc c.au~ avtc AJbt rt et lui raconte qur c-·f'st clle 
l'.t11t'1Al:tle (emmc, P\IÎ'<S,ltntu,ent ridu•, , t Qui l't.oue­
ltf'.'nt. Qni, de ttmf'rc1emen1s, ma IA!Ue. ::1111tt I Nt• oon­
So!nliratMI paf, en tthangt', à lui ftue uoe poH1HM!? 
Mai, oui, \l-.i.tp,mo- l lil qu,.md? et soir 1 ... Eu vo1l.~, 
ur.e hi1101r"', drol,c, ~t gr.'lrn:uK, l:.c une bi.sto1re s.l 
11J;aJu,1te, qu il ne saura.t la 11:arder pour lui. A qu, l.a 
r .1contera•1-tl ? A vous, MP.Jo. Vou.s 1ravfrsez le 
ba.JJ I U vou~ arri•lo, Or, ic,,.011tH r I• do.me ftoa 
nantc et Ja d;a.mc e'-troordiuauc, qul donc croyez:• 
V<)U't <1ue u: .,,, ? l~d1th J (/t!!ll t'llt- el elle v1e111 ju"" 
leme-ot de me te di.te: eu payemuu de quo. )f' mc 
sui& e,,gagf, rour °" ~i.t m{'me, à lui montrer que 
li' M tl,1...'I pat u,, mgrat I U~a. Ma.do <te lM1,e. 
Ed11h & mcnu. Cc- n '('SI p.rr$ elle. c ;!'u'cll $;1V('.t•VOUS? 
- C'est moi. ceur ùame- 1e-lle qc'on n'en a pas vu 
tl'aut.rf; c'hl ol-Ot J - VbU!I? - 0.laJS 001 J LOI prnive 
u•e~t pu d11tcilt· â fil.in: : f't voieJ le üct:111 Je m.i 
df;f)e"-•··· • -\,be-ri en l-cl.11e de riff.. Et Mado IIJJ 
Jern:u1.k s'U au.ra, r,ur F.JJ1h, la geotillessf' qu'd :a 
coo.scnl,c; oon, (jù 11 ,·e.u,Ue ne 9a:1 l'avo,-i. c Ab t 
mais s.l l - Pourquoi i - Voua me mér>r~riez ... , 

l!t il Il'! fait, com1ue lJ a d et qu'U le Ju,ut. 111-5-1 
rentré cbri lm. t,. ,,011•:i d.M15q ebmhff'. On frappe. 
lit Qlll dOll(' lr.ll)pe 1 bchtb; eue est JOhe, el oe qui 
vou, c-mpôcht d'en ètre stlr est pru Oc ctiose : uoe 
étoile légètt ~I lrlnSpàrt-nlt'. Alloùll, ne detes P.1.S 
r1ue vous n'e.n saw:,1. rirn I Albert, J'adll un., ne le 
1.Ut ras. \tai~ oo rrapp•. 1 1, OPUf' fois, q,.t ~t--<:e 1 
Un g.uyon \lt I bote!, qui vtent de la put du f'attott 
.,e plaiorJ~: ~. ,;i AIIJC"rt ne If' cl'Olt p.iJ. qu'û des­
cende; le l'auo11 lt lui <.lira. JI est heureux; el Il <le., 
rr-nd. or. pend.int qu·o u·est rias 1a, 5.1 t.uub pre­
..:iit son bain, dans Ja c.bamb~ wl.sitif'? Tr~s bien 1 
Et elle y rmr•. Mia l \fUl,t'i Wado; elfe va aan, Ja 
ch.1mbrc \"Ol._.ne, ttoove hduh ei C.lU$t' un moment 
.i.1,•ec d l«". l•.Jub o'ttcocpter.\-t-dk pasd.e 9,'('n oller? 
Si I w iont,<·r.; et tl'aut.mt mlc:'ll:t que Mado lut 
apporte d~ coupon~ d, 1eu, pour Le 1..u,no. Adte~•, 
m.i cbètf' Etlitb: llchc:. d~ 8"_,11er; c'tst Je vœu 
, 1ue Je !;Ils pour ,-ou.s ! ... Albert nv1e-pt. ~1. comro 
son a1ttn1c, qm donc a-t-,1 cbei. llJ? ~lai.loi Il y a, 
rntre eu,, un u-0me1Jl Je llJrf1ri11!', quekiues repro­
ches, Q\11 s'adOIIÇÎSSf'ftl N qui blttllOt ne SOl\l plut 
dH rt"proc.Les, m3.1s uof' c;uJ~ric p1laotc, csp1è~le et 
l,.adin". Yals veuiJle•t 1l anendrtt un pc1.1 : Me.do a 
prll'en~rcm••.nt dL'11 tE.léphoncs à faire; Lond,-..., e 1 
Bruxellc.s- e, NtW•York et 1l',m1~ ,·,lks du vaste 
monde t:( rtt.l.\ment, p11iA s'embrouJ!Jern à un lei 
poull que- miesu• vaut n"y plus pt'.nff"r. l:.lle o y 
pense pJu• f't oc ~n~ qu'à IOl1 amour. Alt..ert ,•a­
t-il pt"nse-r 'i ellt" ? Vo)'1!4 .. lt': est•ll, 1ct•ba.s, uu ver• 
sonnaie plu,:, oom J;a..pnt? Eli,c lt traite comme une 
cllose .\ e lle, sur quoi tHe a to1.1, ICI d.ro·ts; et lui, 
l'ohfi"5,mt.e et 1.- bontf ro(:u\($ A là hn de ce 
dftu:iuémt act,., oo le sautt1 . 

Au t.ron.1ème acte. elle est de rtlour à Pans, chez 
elle dan& jOR hôtel qui o'estplU5 à elle, ma1&qu'el1e 
a dÔuué à cet Albert; lui, par exemple, n'est ~• là. 

LAROUSSE J,tr.s~UltL. - T, VJ , 

LAROUSSE .\IENSUEI. 
Oû donc C!it-1.1, depuis trd~ ioun? On n'en sa.il rien . 
),fais le voici, char,t6 de p;iquet-s, d"emplcttn qu'il a 
1:uu~ d.i.ns l<'!I maea~ms, ,out tm beau, fr.-tl~. blt.n 
IUppf. Elle- st- mr6ait clr lui. eue en ftait à comt.i­
oer, ;L~C ,-3 m, rt' et ave-: !i011 nuta1re, l.l lU·•11Jcun­
fa('ou Je loC passer de Jui, tk lui r<-pff'nd:re sa ma\• 
wn, v;aill<- qur v;\il&I-, et n'ltrt r•àl ruin~e, aori~ 
avo.r wut abandonnf 1>0n lut. Le uotatre ne vo>•a.11 
'IU'lln IJU)yi-r, ('I I(" tli,ia.1 tuul fnantht-ml'nl; de 1•,· .. 
pt,u,e.r; il suffir.ut d'auao~er le contrai saM mala• 
VR!1iSC. l· lie le h11 propose. JI n"Cu,;e. C'.-st un pr-u 
lurl l Ct:,.1 cvmwt: \.;l. b:nct qu't?n dl-6.uit,ve 1mt 
f"mme que l'on trou~ VOU! fait boau~ur ou iratKI 
~pit. E• (1 rl'fu•·; UllllS Il aoc:epte. Un hl-l'ltAgt-, et 
Ull bel bén1a,:e, qu'd vi~nt ,h• TN:: .. VO f l'a 1eadu 
riche, pui$'••11mmt'nl rielu:: c'e,l Jt> CP.la fJ.u'II ,•ocxu­
' ,111, d1•1~ui~ trn,~ jours 1u'on n'avait plus de M"lj 

nouvt'IJl"S . .ht, ~:i ',1;ulo vtut lu~u y èlre un ~u ;utcn­
tivl', eile Hrra qu•,ue !)(Ut l'fpou!!ier, sans <Ylnlrllt 
l>lessant pour lui. bien li!Oltimrnt C'I av1-c confiance. 
lille y COnSC"nt, e:t c•~t 1.1 60 lle CEile «rn~lil', 

.T,ès jolie oomiêd\e, -.rè-f b\f'I) ~.utie. ~aiemtnl 
mr1llt! a :.a. eorlclus10 11, L auu~m !> es1 plu r. nou, 
montrer St'!, P"l'50'm"~ rt'lnrg rt a{f,.-ux, et qui 1,e 
c-ad1.3jent pa lfurs lnCOl)l,~nlen1&. ,_..,., vou:i, à la6.n 
Je la piê«, tout J11Té.rtnh J!; ce qu'on 1~ a vu'I d 
d,tffrt11tt au J»•ut que lcuri1 trMX>nvé·oknt& sont 
dev~ttua leur, Quahth : tu dfnoueruent, r~.1de-i..­
les; c•,s1 1 honn~"'" m~111e, la plus bouri;:en1se et la 
meilleur,.. AJ{red ~avoir t'amuse l oous rrkoente-r 11cc. 
5~.:.:1 ,_ui u'<1n1 ,., ... <I<" e,,r11rul<• .:., 'li.li ,nultlplicn1 
kun fa.ute&, d'UJ)to m.ao!.-,e la plu~ C<lrnÎ:Ji.r l' i bll'.,. 
,aote, et q•u out un rev rement trt:& .singulier. Du 
reste, n'alle, pa.s te.c. compl1mente:r de u 1u'il$ Onl 
fait ptemll't'l'm.eot t-1 qui ne Vi1l.1it ric-n : ca.r, sJ la 
vit' av,Ht oonunuf pnut eu,c comme d';iOOrd, ,1, 
Je1flf'llr:1klll et- qu.,. vou~ """'' cramt. C'«:!'-1 l'bfritage 
d'All,c-rt qui l'a ct.ang6: •ns Mritag:e, l i re\lit•it un"' 
6.llc, V~ ar-cenl, qui lui ot Vtnu par hasard, tvcllle 
en luj des sootimeots, QUI êta.Jette en lui bien sOr, 
mais qui domuitnt r n IJi, à potn,is ferm6s. Bref, 
Savou-u'a t)Oiùl u1,te..xcelk-1i!eopinlonde 1'humanitt', 
11 la pe,nt d.- C('>Uleurs in;auiétan1es et n~ htl acwnle 
qu'à çt! prill•ll, qui l'ii• très r-b1-r, l'a.TUC"nJ.ement 
qu1 nous rendra son per$0rtll:tRt1'1h1$ (•,;fün;r,ble. C'esl 
un au,eur qui mfr1tt- le aom d'1111 rws..~mii:k. mais 
l,1tn rai. - A,,.,.~ D"'"'1,;"1n 

Ctè-.tle•n~. l 111 JHl'.rn.ifft' rT,rhe11t.1UG11 : M. 1-1,Ulf' (JUl'""'J; 
Jd"'• r.1adc f'rne u1, ("'•'"); M'" !;atab Raf1ll! i F..lu.l) : 
flUU, )IM. 1-lu~«. Ccullr:u,, Ga.dOQ Sfvuin, N- \tarl('­
t..un:, Oanac, etc. 

ja,z.z,-.band n. m. (1~t llnA:I. d'0tlf!hle :.1né:rie.). 
Tyr,e d'orcbo'litff' d'or,g n• an'l~riciJi.n-o ~t n~p, c:u,ac. 
1fn'-'i p.Ar- le rytbme S)ueo~ de sa mu~qm•, le 
rlile d~n,~ à l'1mprovisa1kin, aux ili~k'meota d'un 
roo cl.ms uu ,wtn:, f:'I à l'.-mt•l4.li c,ulj;Îual Je- ill!llru• 
ments de p('reus,;ion. 

- 1-.NCVÇL. L'otig:lne Cu t,tUt-brtJJd est nfi;rre. L:t 
musique nlgre nt, avilnt 1ou1, rythuuque t"_n "00 
prmcl1wi; le 1az1 rcprhu1c clone l'tmanciJ>&lJoo ~t 
la 1uprfma1it' de oeJm-c, sur la 111~Jod1,c,. 

Eo Amérique o<l. lei~ a pntnaic.saoc.-, la ruu.si-
11ue o~re hl reptésc-utt-e sous deu:r fonne'i. : lt•, 
<'ban1~ rohe:itu:ir o~ spfr11t1al.t, rt lt~ '"(-lim~1. Les 
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$~trd""l$ constilt.<'nt )'C-.!:Cu<.:e: vt:rit..,1.,lt! du folklott' 
nt·gtt; Of' aout dh mflodi..,. d1• CllntC(Uf' prim111i, ;\ 
parolt-11 muves, souvmt ~I, mootaues, Qth' 1~ oi,un, 
s.tml'lld et §.t1J)er,1111e.u: • cl:antir-01 rn I rnvaillant tl:i.tt!I 
li, pl,1ntoliam:;. (C$ IJ,ftllU!lb &, •Ill cm llClfn..J.a ))<tir 
1 cwrlo1 cou~taut dt. 1,i ~,-,,.cor,,. L" rar,ttnu est plus 
proprement oibDl•QUe: tl 1a1 ~lonué 11.m.i..m,,. fi di­
\'l!fVS f<'mlu, de dn.n-.es 1.10111 '" 1u1,; .-,,nnue est te 
cnlu.,w,lk, l.'"" Américains, à la r«hewhl.• tl'uu 1fft 

mu!.lcal 1111:',ul 1:c ~•JtOCht.nn~, $'f'n !',o~t Mnr,nrf~ e1 tu 
ont h.rt la lorme actudlc du 111n. C'est ce c111'.1 in• 
1l~ué d;tn"- un .utide trni documt'nlf de la Rfful' 
11110:,t,sl# sur 1 ·1uftueoce du JtJU (:1wil 192~ M "-i tlb­
ril"lllt R:1ut-r, j .. unt< f,•mmf' er11nr:i&1trur an.eric.i1on : 

Le Jau d'•t1joun'h11I Hah hlt-r flll-Ju1,1, u,•r-•·•llr, et 
.:0011 fl'111ll fthar1111nni ni-~•·•).,., l'n n11tllU' t·r~ ... C'b.lll'l-011 
otc, .. 'l"I c,,t ll)l.1_iu11• 1) hl lM!W!:!, llttel IIDC lol.lit k rllltll, Lf, 
Ut· t ;..,,. r~c d'U'Ull" 1!!1.~111, t11u,U, uue lit' mut ""''''"'4 11',n• 
~J.oi,t. drpui11 plu, d( V,llÇ'I ffllll, Aujon.rd'hu1. lt'• dC'"llll ,001~ 
Mfit isyn011v~, IWllfll<)IIIC à YrAI due 1•u dèl;lru plu104, une 
m4<tl-1e d1ùttJ1Pf;U'.ol,1'18 , 1111,l,11 QU• ~~-,,- d~ii«tie UQ 
t,,lbawo •y:1•01'• in.:i;n,th,, J.A J/J.16 a1•~•a.lt (!IOOUll,t' UQ.C 
miM" Cil! œov,e t:lff tJiknitnb mdod.i,iue, ~l rYlhlnOQlllf'11 
d&ll'lés r,;.r ., rir,ç !IJII.I, c.ar d,ao, le ,an: •011 M'llNl".ol'llt I•· 
ryrhm,, l'~l •Yfll~ n-•1• l .... l\armo,nl('c f'll"Melll('nl <le,,i tnti• 
dpaJ.10~ vu de• rttllfds c,.1i •TIK)()Sle=> : de- là. d~ b1zll.fTff 
e..ffets d'h.armocue lfl!Pn.'S à Hti,J,aJ,... lt:S 01ci lt>• ln. pl1,,. 
modcrntt. Un antret('rmo ,ocore l'ln.s n,;e11: - 1 f'st 1.1>f)1J1J 
li" a dc11:ir c11 1m, •o•- C5'l ctlnl i'.t b11111,, mc,t d'1111rçt flUi 
dl$1tae 00 tl,at d'ê•11l' ~&oAOt 1 11 ,n, a.aaç1.>Jl9, le• cafard•• 
Qui o.att du ffnlitnelll du "i,de de l'ui,IMlœ ll!I mili~ t.lllrill' 

de la tripid11ote VW! cœ.ttmpon1Gr de NMV-Vork. 

Le iau.-band C>l u~ v""" u114 dau, lf'll b;1S.fomls 
d 'Aulét'Î(ll.lt', C"U ,., qu.irt1er Je San Fran4!19co, lklr• 
bary Coast, oè: l'on l.touv,- lt' rrb11t de tous les ports 
et dc toutes Je$ racts. Son nom est (o)rmê de ili!u,r 
mol,:, tloal l'uo, :uu::la.s, tignifi<" orcht'5trc :.6•,ui}et 
don1 l'aulte (>ll.u> m J'origine obsc•irt:. lt"rhun ~ If" 
fon1 dériver d'UlC ex11ttSSJou en u~,,.t" ,1an, l<-s 
bougf',dPla Nô11\·•II.--Orlhos ~•Jan lJ,.t,,. ,b()yl;.' •,qui 
wr~poodrai, à reu près à" H.1.«h 1~ ~ar .. 1 •· Selon 
d'aul_l·ts, le 1euat1Qt-td'un c:aban-t nègre, }.il!-,bo 8row11, 
aurait pris l'habhudt> rl't&QUÎ\.'l't" lts mots trop ~ri.­
volt de ses c.ban.<ons en jou.aot du tambour 1!ltr 1111 

haut de forme ou'"" souffi.J.nt dans un tnl,o c.n fer• 
blanc, et 1·auJ1to1rt-, quC" ces bruits nnprfvu.& en• 
chantaient, aurail mamte,-1~ sa 11..ie en t'rnnt fom1• 
L,hement: 1. Ento1t, JasOOI Efüou~. las!• 

Quo. q11'11,,, gri,11 1('0('11t, 1ym,:ilt1RiC' anr•rtlotiqnr, 
tllc 1mphque, qu') t•on~Jo.- lt" Jau l'sl 111 ,; l"t'-vfX·a• 
lion d'un bruit <om~qoi: el brui.li. V,·51 1\C.,urquw, 
au ~b11c,f:'n rais-)nde son a,;cc.nJ,noe nl-e11rt)·lhmi­
qut, Je r61erlf' l:t IJ,ll!f'tte, d.rn~ l'orl"l,to'Urf' dj! j;\1.1, 
J\JI If' plui,; impon:rnt, On tll' l'IIPPtll" J'("l,llwusia&ll1ic 
,ltt foulon· ?t. voir 14' ~r• tohU• lfo l.Jy, Ju lloyu~ 
1,;1t~,I Orchri;tr,i,, jonl{ltr "'''«' tou; lu 1ns1rumcnts 
de: f!Crcu53.ion (Jfoommb lr1tJ,~J. t:~ qu, r,rov0<1ua 
queh11w!I t'u1·1,1r<,d'~iJleuC$ pa.$~;,.,;tre:s, t.lam; Ja co1n­
ro•11t1on drs jat.t-banJs curo~ens. ro,nm, l'emploi 
d',os,runM>nti t<-t(·roçlitt"!t. (tromrn d'automob11 .. s. 
Mot&, claxons., etc.), quJ ne s•y !!0111 P-tf maintenus. 

Le" rrtn11en1 ;~z;, ot,rres:. N("W• Yo, k (t<u 1914• 
1915) ftaJeut a1rn1 c:OulJ>OM'!t: piano, violon, 000)('1 
à pilllomc, c-l;erin,:Oe, trombone, baolo et banef"i ... 
l,cur carac1én1tüttae #t:.it l'nGpro,·i1.1tion: l" cornet 
ou la çJRJ'inette arrêtaut net sa phrase ml-lodtqu" 
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vour se lancer dans des fioritures, cadences,·varia•· 
tions, mais sans iamais cesser de respecter le rythme; · 

-Les.cuivres.Ataient toujours c bouché, ·o, la clari­
nette jouait dans un registre anormal, le trombone 
exécutait un perpétuel glissando, au point qu'on a 
pu dire que le jazz-band e!'t un orchestre essentiel­
lement compo:;6 d'instrumentsqui peuvent a glisser» 
d'un ton à un autre, comme les instruments à cor­
des et les trombones. Seul, le violon gardait la mé• 
Jodie continue, et le piano, tout en marquant les 
soubassements du rythme, dessinait l'arrière-fond 
harmoni:iue. L'impression générale était déplaisante, 
barbare, pourtant intéressante. . . 

On voit que lé saxophone, aujourd'hui roi du jazz, 
n'y fi3urait pas au début. Il s'y' est introduit en 
raison de son timbre suave, des acrobaties qu'il 
permet à des virtuoses consommés, et surtout des 
nuances prodigieuses dont il est capable et qui ne 
nécessitent pas moins de six sourdines différentes. 
Peu à peu, la batterie, d'abord toute-puissante, a 
été relfguée à l'arrière-plan. L'élément mélodique a 
repris le dessus, et n'est plus guère roulenu que par 
des indications rythmiques claires et sobres, où la 
batterie, à peine indiquée, sert plutôt à la couleur· 
qu'au rythme. · 

A l'heure actuelle, le jan le plus complet, et dé­
sormais classique, est celui de Paul Wh,teman •. 11 
comprend vingt-trois exécutants disposant de t,ente­
six instruments. On saisit ici la différence prineipale 
avec nos orchestres traditionnels: chaqµe exécutant 
de jazz est un sol ste et doit jouer successivement 
de plusieurs instruments. C'est ainsi que le premier 
saxophone de l'orchestre Whiteman, Ross German, 
joue de onze instruments, parmi lesquels le haut bois, 
le cor anglais, l'heckelphone, les clarinettes en mi 
bémol et si bémol, la clarinette basse, le cor de bas­
set, l'octavion. Chaque joueur de saxophone dis­
pose de trois instruments de registres différents. 

La composition de l'orchestre Whiteman est 
(d'après César Saerchinger, un des meilleurs spécia­
listes de l'étu<ie du jazz} la suivante: 

2 à 3 violons (nombre parfois porté à 8 pour obteotr cer• 
tains effets), ' 

2 basses et 2 tubas, 
I banjo, 
2 trompettes (alternant avee cors d'harmonie), 
2 trombones (dont i•un alternant avec un euphonium), 
2 à 3 cors, 
3 saxophones (chacun en !roi• reglstres, alternant avec 

.clarinettes), 
1 sarrussophone, 
1 sousaphone, 
2 pianos (dont l'un alternant avec le célesta), 
Timbales et batterie. 

C'est, en somme, un orchestre d'instruments à vent 
soutenu par quelques cordes: exactement Je contraire 
de nos orchestres traditionnels. 
. De l'aveu unanim!l, l'orchestre Whiteman est uni­
que au monde, grâce à la virtuosité de chaque exé­
cutant : résu!tat du a dressage o du chef qui, avant 
de le fonder, jouait de l'alto dans un orchestre 
symphonique normal. L'orchestre Whiteman s'estfait 
connaître au Palais-Royal, restaurant élégant de 
New-York, pui;;. a donné, à lui seul, un concert à 
I' ~olian Hall (le 12 février 1924) et au grand Carnegie 
Hall, avec un succès prodigieux. 

La diffusion du jazz est aujourd'hui si grande en 
Amérique, que les ouvrages pédagogiques se sont 
multipliés. li existe des méthodes spéciales pour 
l'étude des ci glissanJi o au trombone, pour l'emploi 
des registres anormaux de la clarinette. Il s'est 
fondé à New-York une école spéciale: the Winn 
School of Popular Musi&, où sont enseignées trois 
méthodes, l'une relative à l'exécution de la musique 
populaire, la seconde particulière aux rag-fimes, la 
troisième spéciale au jazz et aux blues. Une large 
place y est faite à l'improvisation, . qui demeure la 
caractéristique de la musique de jazz. 

En France, le jazz a été importé en 1918, sous 
forme embryonnaire, au Casino de Paris, par Gaby 
Deslys et Harry Pilcer. L'époque coîncidait avec la 

. théorie, alors répandue, que 'la musique se régéné;_ 
rerait par le cirque et le music-hall: de là, l'atten­
tion accordée par d'éminents compositeurs (Maurice 
Ravel, Albert Roussel, Florent Schmitt, etc.) à. ce 
qui ne fut d'abord qu'un numéro de music-hall et 
qui, quelques années plus tôt, eût risqué de passer à 
peu pr~ inaperçu. Puis ce furent les Billy Arnolds 
au Casino çé Cannes, à Deauville et, en 1921, à la 
Salle des Agriculteurs à Paris où ils donnèrent un 
• concert de jazz ». 

L'intérêt orchestral qui s'attache au jazz est indé­
niable. Les musiciens les moins suspects de snobisme 
en conviennent. Et un critique aussi pondéré que 
clairvoyant, ,Emile Vuillermoz, a pu écrire, au 
cours du printemps de la présente année: 

Les ignorants, seuls, s'imaginent qne le jazz-band est une 
phalange de bruiteurs qui n'ont d'autre ambition que de 
déchainer, un tintamarre infernal en tapant sur d"'s casse• 
roles, des sonnettes,•des plaques de tille, en grattant fréné­
tiquement du banjo et en arrachant à un trombone de longs 
beuglements désespérés. Les initiés savent au ccntraire que 
œtte formule nouvelle d'orchestration a pour objet l'étude 
des riches possibilités des instruments à vent les moins vul­
garisés. Ceux qui possèdent des disques de gramophone conte­
nant quelques--uncs des exécutions saisissantes de t ·orchestre 

LAROUSSE .MENSUEL, 
· de ·Paùl Whitemnn connaissent les merveill<'tlses ressources 

de cette technique inédite qui n'est d'ailleurs à la p0rtfe que. 
de certains « as n de profession. 
• C'.est .en vue de .poursuivre chez nous les curieuses re­

cherches des virtuoses américains, que de bri lants transfuges 
des orchestres Colonne et Pasdeloup ont constitué Je Billy• 
ll!ax-Stilken's Orchestra qui offre .en ce mome.,t aux audi­
teurs du Canari un régal musical inattendu de timbres émou­
vants et de rythmes syncopés. Il y a là des équilibres de 
sono. ités absolum nt neufs et d'une·saveur précieuse. Vous 
y trouvez, au grand complet, toute la magnifique famille des 

· saxophones, de la basse au sopranino, qui créent des en• 
sembles d ·une somptuosité et d'une beauté inoubliables avec 
leurs accents si profondément humains. Enée-Marcel Lafarge 
a composé en partlculi:r, peur ce chœur si vibrant et si frê• 
missant, un Sint( 6 Saxophone à la fois gauche et hallucinant 
qui faib passer sur l'assistance la plus frivole une émotion 
irrésistible. Mais b:ent6t la trépidante et nerveuse impulsion 
d'une batterie très nuancée et l'incrslve ironie de la trom­
pette bouchée qui se sert parfois de sa sourdine pour obtenir 
une articulation vocale humoristique et clownesque dis­
persent cette poignante mêlancolie qui pleure secrètement 
dans les blues et les mélodies-fox. 

Si l'intérêt orchestral du jaz:i; est indéniable, on 
n'en peut encore dlre autant de son intérêt strict!)•. 
ment musical. La musi:jue de jazz pâtit d'une double 
erreur initiale: celle de la danse, et celle de l'arran• 
gement. Le jazz n'a servi au début qu'à populariser 
des danses (rag-times, fox-trots, shimmys), dont les 
premiers. exemples sont le Pack up your sins d'Irving 
Berlin (fox-trot à rythme fortement syncopé), Linge, 
a while de Vincent Rose, Limehouse blues de Bra­
ham. Irving Berlin est le plus fécondetle plus adroit 
de ces producteurs de danses. Du moins y a-t-il là 
création. Mais, pÔurplusde commodité, la légion des 
simples arrangeurs a adapté au jazz des morceaux 
connus, de Peer Gy,it à la Berceuse de Gretchaninov 
en passant par la Prière de la Tosca. L'arrangeur 
attitré de l'orchestre Whiteman est Ferdie Grofé, qui 
transforme en jazz n'importe quelle musique. 

C'est ailleurs qu'il faut chercher l'intérêt musical 
du jazz: d'abord, dans son influence sur la musique 
moderne; ensuite et surtout, dans ses possibilités 

, réelles de musique autonome. Les échos du jazz 
apparaissent à l'orchestre dans Parade de Satie 
(rag-time du Paquebot), dans Adieu, New-York de 
Georges Auric, dans le Concertino d'Arthur Honegger 
ou dans plusieurs paEsages de la dernière œuvre 
dramatique de Maurice Ravel, l'Enfan& et les Sorti­
lèges; pour musique de chambre, dans la Sonatine 
sy11copée de Jean Wiéner, pour piano dans laPiano­
Rag-Musicde Straw:inski, li arrive. fréquemment en 
Amérique que le .jazz soit employé, au théâtre, 
comme accompagnement d'opérettes : ainsi dans 
ShuOle aùmg de Noble Sisale et Eubie Blake, ou 
dans Liza de Maceo Pinkard. D'autres opérettes-jazi 
ont été signées par Irving Berlin, Jerome Kern, etc. 

~fais l'idéal de la musique de jazz doit être une 
musique directement pensée pour cette forme d'or• 
chestre, et c'.est là que la musique de jazz est encore 
dans l'enfance. Des essais ont été déjà tentés, et 
quelques-uns méritent de retenir l'attention : la Suite 
of serenades de Victor Herbert, pour orchestre et 
jazz (mais elle est encore conçue selon les méthodes 
du style orchestral usuel), les Trois Morceau:/& amé­
ricains d'Eastwood Lane, la Rapsody in blues de 
George Gershwin sur lequel les fervents du jazz fon­
dent de grands espoirs (cette rapsodie est une sorte 
de concerto pour piano avec jazz, où l'on sent que 
l'auteur a véritablement pensé ses mélodies « en fonc­
tion n du saxophone beaucoup plus que du violon), 
les Etudes de fazz(pour deuit pianos)d'E. Burlingame. 
Hill, la Syncopated de Leo Sowerby, la Juba Dance·· 
du nègre Nathaniel Dett, le Daniel }tus de Louis 
Gruenberg, etc. 

Ce n'est pas le lieu d'indiquer toutes les possibilités 
nouvelles, harmoniques, mélodiques et orchestrales, 
qui sont incluses dans le jazz. Un fait est certain: 
c'est que ces possibilités n'ont encore été systémati­
quement dégagées par personne. Mais rien ne dit 
qu'elles ne le ~ront pas quelque jour. Au re;te, la 
question a beaucoup moins d'importance pour l'Eu­
rope que pour l'Amérique. Beaucoup de jeunes com• 
positeurs américains sont absolument convaincus 
que la forme jazz est la véritable musique américaine 
de l'avenir. Dans leur recherche d'une musique au­
tochtone, purement américaine - qu'ils ont vaine­
ment espérée jusqu'ici dans l'a~;imilation succf'ssive 
de tous les s!yles européens, -ils y découvrent un 
élément de jeunesse, de spont~néitê et de plaisir 
physique qui leur parait convenir mieux que tout 
autre à leur tempérament. C'est la thèse que soutient, 
fort brillamment, le compositeur Louis Gruenberg, 
qui ne dissimule nullement, par ailleurs, que le jazz, 
en son état actuel, est trop monotone, insuffisam­
ment nuancé, ·et ne relève qu'à peine de l'art. En 
tout état de' cause, le jazz que nous connaissons en 
Europe n'est présentement qu'une caricature de ce 
que le Jazz idéal pourrait être. - André CŒuaoY. 

La Force (LE MARtcH,u. nE), par le duc 
de La Force (Paris, in-8°). - Grâce à sa compé­
tence de savant expert à découvrir les documents 
inédits et à ses dons d'écrivain, le duc de La Force 
est parvenu à conquérir Uljll nombreuse clientèle de 
lecteurs. C'est justice, car ses précédents ouvrages, 
successivement consacrés à l'architrésorier Lebrun, 


