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Nous parlious, autre jour, de la « co-
loration » qu'apporient le mode el le
lon au « dessin » des notes ; avez-vous
remarque, comme chaque tonalité éveille
en nous une sensalion pariculiére au
poinl de vue de la qualile el de la puis-
sance expressive 7 Ghaque ion a une
couleur spéciale, un atiribut émolionnel
qui lui semble propre, ou du wmoins, qui
I emporte sur Lous ies aulres caracieres,
Le ton de la Symphonie Héroique (Mip;
ne simposail-i pas el ne parail-1l pas
quasimenlt seul capable de souligner
l'expression de celle ceuvre vigoureuse,
énergique el hautaine ? Quel ton, mieux
que celul de sol iineur, pourrail ren-
dre l’intease poésie et la melancolie om-
brageuse de « l’Amdaniino doucement
expressift » du Quatuor de Debussy:
Pourquoi cela ... :

C'est un fait (que l'esprit veuille 'au-
mellre ou pas, quon l'explique ou non ;
¢’esl une 1mpression irraisonnée, mais
non moins forte) les sons peignent
des sentiments en les coloranl diverse-
meni, depuis le lendre, le doux el le 1&-
ger, Jusju'a 'élotf¢, le sombre et le vio-
lent. Ge n'esl pas & dire quune lonalite
ne puisse exprimer gue tel ou lel 'senli-
ment, 4 tel ou tel degre de puissance,
mais seuiement qu’il a lelle aplitude par-
Liculiere. Cela tient & beaucoup de cau-
ses d'ordres trés divers, mals qui ne
sonl pas en general purement musica-
les : il y a la souvent des nécessilés ins-
trumentales, donc matérielles. - Cepen:
danl — pour commencer par la cause ia
plus minime — le choix du regisire de
la tonalité employée constitue deja un
premier élémenl de diiférencialion par-
mi les efiels de clarté ou de « som-
breur » possibles. Or, la hauleur relative
du ton choisi, par rapport 4 échelle to-

- tale des sons, fail que, si mous écrivons
par exemple en Mi (tonalité plus haute
d'une fierce que la tonalité de Do), no-
tre morceau produira une sensalion plus
aigué, plus Iumineuse. Em effet, aller
vers l'aigu, c’est se diriger vers des tein-
tes briliantes, claires; aller au grave,
c’est gagner des teintes mates, assom-
bries. 11 est vrai que la tonalité de Mi,
choisie ici en exemple, pourrail éire
considérée comme étant aussi inférieure
d'une sixle a celle de Do (au lieu d’élre
envisagée comme étant & la tierce supé-
rieure), mais 1'oreille cherche la compa-
raison par rapport au médium, c'esi-3-
dire en s'écarlant le moins possible d’u-
ne base-type servant de point de repére

‘vanle, sombre,
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.et qui semble — par la force de I’habi-

tude autant que par celle des fails — &tra
précisément le Do placé au centre, du
clavier musical. De plus, le registre lui-
méme dans lequel évolue le morceas
aide quelque peu a caraclériser, infir-
mer ou confirmer, la sensalion de hau-
leur du ton adopté ; pdr exewmple un
morceau en Mi qui ne serait écrit que
dans le regisire le plus grave du pian>
serail évidemment moins éclaiant que
celui %ui,- de méme tonalité, se maintien-
drait dans un registre plus élevé que le
Do-centre, point de repére de nos hau-
teurs comparées. Transportez 4 une oc-

.tave plus haul qu'il m’est écrit, le Pré-

tude n° 20 de Chopin, la sensation émou-
noble et profonde se
lrouve diminueée ; en quillant la région
grave du piano I'impression devienl
elle-méme moins grave (dans le sens de :
imposant) — ce qui prouve dailleurs la
parfaite correspondance des mols —
inversemenl, ' la sensation est moins
aigué (1).

D'auire part, il est palent qu'il y «
des lons clairs ou sombres en euw-mé-
mes, c'est-a-dire sans qu’il soit néces-
saire de les comparer enire eux pour
que leur soieni accordés ces qualifica-
tifs (mais évidemment toute comparai-
son accanlue considérablement celte di-
vergence). La raison en esl assez mys-
térieuse mals réside probablement foul
d’abord el surtout dans la nalure des
Instruments = eux-mémes, puisque ces
effets paraissent amoindris ou renfor
cés selon' l'instrument choisi. Et alors
s'explique le phénomeéne : Le cor, par
exemple, a des noles « naturelles » (qui

« sorlent » sous la seule aclion du sou®-

fle et de la pression des lévres), d'au-
tres produites par des doigtés factices
(obtenues par un moyen mécaniqua,
adaplé au corps résonnant : les pistons).
1l esl normal que les tonalités qui com-
portent le plus de sons ¢ maturels » son-
nent mieax, el soient plus « claires »
que les tomalilés nécessitant 1’emploi
plus fréquenl des doigiés factices. De
méme, certaines motes, dans des regis-
tres déterminés de la clarinetie, par
exemple, sonnent assez mal : cela tient
4 la perce des instruments, aux clés, a

(1) M. @’Indy, dans son cours de composi-
tion (Livre I, p. 259, note 1) n'admet pas que
les sons soient « aigus » ou « graves » en eux-
mémes, mais seulement par comparaison entre
eux. Je ne puis partager une telle impression :
quand j'entends le sifflet d'une locomotive —
isolément, — il est immédiatement aigu pour
mon oreille, sans discussion possible, et par
lui-méme, sans comparaison nécessaire. Si j'en-
tends maintenant une petite flate donner un
son plus aigu encore, je ne dirai pas que 1'au-
tre devient « grave » : il sera plus ou moins
aign en comparaison, mais tous deux seront
dits aigus par eux-mémes.
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ia forme, & la matiére, ete. C'est doac
suar les inslruments 4 vent que 1a colora-
tion des Llonalilés est le plus aisément
verifiable. Plus une ceuvre — comms
la Symphonie Héroique — contient de
« venls » (2 flates, 2 hautbois, 2 clari
nettes, 2 bassons, 2 trompettes, 3 cors,
alors que les autres symphonies, saui
la IX¢, n’en contiennent que 2), plus
son instrumentalion correspond 4 suus
caraclére. Les auires comditions inter-
viennent a leur rang el font toul le res-
te. 1l en est de méme pour les instru
ments 4 cordes, mais dans une propor
tion plus faible et d'une maniére diffé-
rente : Plus une lonalité permetira 'em-
ploi iréquenl des cordes « a4 vide »,
plus ['instrument sonnera avec pléni-
tude, c’est pour cela que les tonalités
d’Ut ou de Ré (permettant les 4 cordes &
‘vide), de La (3 cordes a vide) ou de Mi:

(2 cordes 4 vide) sonneront au quatuor

de fagon plus brillante, avec plus d’éclal,
que les lonalités plus chargées d’acci-
dents — el ce sonl précisément les to-
nalités des orchesiralions claires, fran-
ches et légéres de Mendelssohn (Sym
phonie Italienne : La Majeur). Il ne faut
pas oublier, en effet, que le doigt, en
raccourcissant la corde, lui enléve de sa
sonorité puisqu’elle vibre sous une
moindre longueur : la 6° posilion, par
ce fail, est moins sonore que la 1r¢, e
un Ré oblenu sur la 4* corde par le
3° doigl 4 la seconde position sera pour
la méme raison moins sonore que le

méme Ré oblenu sur la 3¢ corde 2
vide. (2)
(A suivre.) Laurent CEILLIER.

(2) Un €minent musicien m’a dit, ayant en-
tendu une de ses symphonies exécutées en An-
gleterre — il y a longtemps — & 1’ancien dia-
pason de sip, qu’il ne la reconnaissait qu’a
peine, dérouté absolument par ['effet produit.
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NOTRE SOUSCRIPTION
EN FAVEUR DE M= PASDELOUP

3* Liste :
ATPOTIVIEIE . vvaivss s s = o wnabsnnsnn 5 Fr.
MiEDabasty <. ol sdviiiiiiing. 10
ADODOYME Giiviaivnarvaasssrssan 5
M. Georges Migot.eewovesrinnnn 10
MUe Dudermel (Lille).......... 10
Mie Dorothy Swainson......... 10
Mie  Simone Hersent........-- 20
- Mme Albert Hermann.......... 20
M. Stan Golestan....: i c.000 10
M. Eugéne Cools............:. 1I0
Una Uruguaya ....ciiieeeeanns 20
MUe Germaine Chevalet ........ 20
Mie Marcelle Croué .......... 20
M POt iiey saben s saann foii
Mme de Llamas ...... T e 10
M. Léo Sachsyeieuvaissaiasias 100
ANONYME ssensssses beserssuanas 5
Total de la 3* Hliste........ 290 ¥r.

Total des listes. précédentes. - g82 ¥r.

L.272 “r.

Le montant de la 3° liste a été envoyé comme
précédemment 4 1'Intrapsigeant qui la pu-
bliera avec les noms des généreux donaieurs.
‘Notre souscription sera close le 1 Avril,

M. Rhené Baton nous écrit d’Anvers -— oll
il est a'lé monter « Pénélope » — que le Comiteé
des Concerts Pasdeloup a décidé d’allouver &
Mme Pasdeloup une rente annuelle de 3.600 fr.
et d’organiser 4 son profit un festival, si toute-
fois I’Assistance publique renonce & prélever le
droit des pauvres. Cette condition n'ira sans
doute pas sans difficulté, -mais_ nous souhmto_ns
qu’elle n’empéche pas la réalisation d’une in-
tention =ussi généreuse.

Nous sommes heureux de constater que 'ini-
tiative prise par M. Géo Le Févre et par nous-
mémes permette de croire maintenant que 1’0oa
tiendra a honneur de ne pas laisser dans le be-
soin la veuve de Jules Pasdeloup qui a consa-
cré sa vie entiére A la propagation de la musi-
que symphonique en France.
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LES LIVRES

Ipitiation a l'art du chant par JA.NE ARGER (1)

La coilection Baudry de Saunier s'enrichit
d'un nouveau manuel. Quoi qu’on en puisse
croire, i n'est nullement superflu, aprés la flo-
raison immodérée de « nouvelles méthodes »
qu’on peut constater depuis qu'il y a des hom-
mes et jqui chantent. Le caractére commun de
toutes ces méthodes, est leplus souvent un em-
pirisme, plus ou moins ratonnel, et dont 1'ap-
p'ication aux cas individuels manque scuvent de
rigueur logique. Mme Arger a ramené les in-
rombrables « principes », découverts par cha-
que novateur, a quelques vérités d’expérience,
scientifiquement prouvées. Aprés un exposé 4 la
fois complet et clair des organes du chant et
de leur mécanisme minutieux, elle étudie le son
vocal et ses défauts, naturels ou acquis par des
efforts maladroits, les exercices propres & per-
fectionner les différents registres, la vocalise,
le trille, Te rire et le sanglot chantés, les nuan-
ces d’intensité, la prononciation, 1’expression.
Enfin, tout un chapitre est consacré 4 1’évolu-
tion du style vocal dans les différents genres,

Par sa valeur technique, par l'excellente pré-
sentation permettant une consultation rapide
sur un sujet déterminé, par sa clarté de forme
et «de fond, cet ouvrage sera le vade mecum
non seulement du modeste débutant mais aussi,
e Pamateur soucieux de progrés et du chan-
teu. professionnel. ;

R. M.

(1) Flammarion 10 fr.
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NOUVELLES EXPRESS. Le Comité d’hon-
neur de la Maison de I'Amérique latine a é&-.
-recu officicilement 4 1'Hétel de Ville 5 au cours
des discours pronoricés, M. Osorio a annoncé
la création a Paris du Conservatoire de musi-
que américain-latin. Un groupe d’amateurs e
musique de chambre vient d’étre créé a Melua
par M. Demeure. La S5té irancaise de Musico-
logie donnesra le 24 mars, salle Gaveau, &
8 h. 1/2, une séance réservée A ses membres ;
au programme : communication sur « La mu-
sique chez les Incas et ses survivances » par
Mme d’Harcourt avec audition par Mme Mont-
jovet, MM. R. d'Harcourt, R. Le Roy.




