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XVI

Cette « harmonie », ce ¢ conirepoint »
dont vous venez de saisir la différence,
el que vous écoulez avec plaisir aujour-
d'hui, vous étes-vous demandé quelque-
fois si on les avail loujours entendus
avec aublanl d'agrément ? s'ils s’étaient
imposés de suile 4 notre oreille ? En y
réfléchissant, il est assez curieux de
penser que le premier enfant venu en-
lend avec joie l'ensemble des instru-
ments d'une musique mililaire, alors
quil y a moins de 500 ans le simple
ensembie de deux seules noles frappees
a la tierce élait pour Doreille la plus
¢duquée une grossiére dissonance... A
quot ceci lient-il ? — A ce que 'homme,
donl 'oreille musicale ful longue & dé-
velopper (la musique, le plus lentement
né des arts, ne répondant pas i une ncé-
cessilé urgenle comme Parchilecture, on
a une facililé de reproduction égale 3 la
peinture ou & la sculplure, .daulant
plus que s’y ajoulait la difficullé malé-
rielle de nolation et de faclture) trans-
mel un entendement de plus en plus per-
feclionné &4 mesure que chague généra-
lion a amélioré son ouie en 'habiluant
4 des sensalions nouvelles, La race, pen
4 pew, s'ameéliore dans ces fonctions nou-
vellies, et celles-ci lui deviennenl nalurel
ies avee les geéndralions successives, 3i
nous suivons Phistorique du fait, nous
en sommes frappés. Vouns qui entendez
une symphonie avee plaisir, vous i
vous déleclez 4 Pallédas, on vous qui sim-
plement vous conlenlez de la moindre
romance, écoulez ceci :

Pendanl plus de 3.600 ans loreille;
aprés n’avoir goité que la mélodie sim-
ple (solo vocal, puis inslrumental) ac-
ceple aussilol Ponisson (chant des fem-
mes enlre elies, ou des homines enlre
eux) — ce qui n'est toujours qu'un
méme  son rvenforeé — puis 'oeclave
{chant simuitané des hommes, au grave,
el des femmes, & Uaigu) : ce n'est fou-
jours qu'une note, mais produite par les
deux registres. Et ceci nous meéne jus-

que vers le Ti° sicele avant Jésus-Chrisl.
— Commenl le sait-on, me direz-vous ?
— Parce que d’abord, les quelques nota-
Lions de musique que 'on posséde de
ces haules  épogques ne coniiennent ja-
mais plusiears parlies simultanées ; el
parce que, ensuile, les auleurs grees si
expliciles dans leurs nombreux écrils sur
loules les questions de la science musi-
cale, ne fonl aucune ménlion de musi-
ques A plusieurs parlies. Pourtant les
lyres avaient de nombreuses cordes...
Clest un probléme. Sans doute des gens
assemblés el jouant i la fois {chacun de
son coté), flutes, harpes, crotales, uni-
reni en un plaisir barbare des sommes
de bruits ou d¢ sons forluifement acco-
lés, mais ces rapprochements ne furent
pas organisés, en lous cas ce ful sans

conséquence, sans influence sur le déve-

loppement de lois polyphoniques el cela
ne saurail représenter aucune élape
dans les lransformalions du  sysiéme
harmonigque.

Vers le Ille siécle av. J.-C., cepen-
dant, la pralique de doubler un chant
avec deux inslrumenls, chacun accordé
souvent dans un mode différent, conduil
a faire nailre le soupcon rudimentaire de
I' @ harmonie » & denr parties,

Sonanle mizlum 1ibiis carmen lyra,

Iac Dorium, illis barbarum
dil Horace (65 — 8 av. J.-C.) parlanl
d'une musique qui, Semble-t-il, réunit
la lyre jouée dans le mode « Dorien »

et les flles jouées dans un certain
« nivde barbare ».
Peu-a peu, trés lenlement, se précise

le plaisir d'enlendre deux sons diffé-
renls : « La symphonie esl 'union de
deux sons différenls qui forment un con-
cerl w dil Censorvinus (1110 s, aprés I.-CL).
St-Augustin (Ve sitele) parle des diver-
ses consonnances ¢ dou se produit un
lrés suave accord », et c’est St-Isidore
(VIIe siécle) qui, le premier, définil ¢ la
concordance de plusieurs sons et leur
rémnion simultanée ». Nous y voild ; et
vous vous demandez loul de suite jus-
ques i quels progrés mena celle nouvelle
lranche de meuf siécles... Voiei :

Vers les VIII®-IXe siécles, on érigea
e sysiéme appelé organum la pratique
de deur sons simultanés (denx seule-
ment) : c'étail des successions paralle-



les, conjoinles, d'intervalles conslam-
ment analogues : soit en quintes, soil
en quarles — avec ou sans redouble-
ments, suivant le noinbre de choristes —
el les ensembles cruels a 'oreille gqui en
résultenl ¢ selon les régles ralionnelles
de I'art musical » dit Scolt, vers 840
— (1™ mention du mot régles) « produi-
sent un cerfain charme nalurel » ! —
Celle période ne dure plus gue quelgue
trois cenis ans.., -

Perfeclionnemenl au X® siécie : le nom-
bre des noles difi¢renies resle toujours
de deux, mais !'intervalle qui les S(Lpare
" n'est plus conslant : il peut varier de
la quinte & la quarte, méme i la seconde
— nouvellement admise. C'esl le systéme
appelé diaphonie : « De ce mélange de
sons divers nail un suave councerl » dil
Hucbald (X® siecle) ; el constalons que
le bonheur d'entendre deux sons i la
fois est déeidément entré dans les moeurs
e¢ar ces hanmonies ne sonl pomnl « un
produit de 'arl, mais d'une habilude de-
venue en guelque sorte naturelle » dil
Gérald (X11° siecle). Nolons bien que le
letups de chacune de ces périodes de
lalonnemenls va en s'abrégeant de plus
en plus : eelui-ci ne dure que deux cent
cinquante ans peut-éire.

R%voluiitm grande au XII® siécle : les
deux noles (car nous en sommes lou-
jours & entendre deux notes, ne 'oubliez
pas) pourront, non seulement varier d’'in-
tervalles enire elles, mais encore diffé-
rer de durée — alors que jusque-la les
deux parties employaient la méme va-
leur. La ligne, le mouvement, !'infer-
valle, le rythme, deviennent individuels a
chacune des deux notes : e¢'esi 1'origine
du conirepoint que nous avens vu. Vous
qui seuffrez de dissonances modernes,
apprenez avec joie que tous les inter-
valles méme (et surtout) les plus faux se
succédaient, hétéroclites, pour la rlus
douce joie des amabeurs de ce sysleme :
le déchant {la partie seconde « déchan-
tant » sur la premiére, qui « chante »).
La sixle, si douce de nos jours, élait
dissonance — oui, monsieur ! — el si
yvous voulez savoir pourquoi la fierce
n'était que « consonnance imparfaite »,
¢'est parce qu’'on lui préférail la 5% ou
la 47 : elles « sonnenl plus agréable-
ment # loreille que la tierce » dit
Francou (XII* ou XIIIe sieccles), Ceite
grande époque, aux résullats sauvage-
ment anti-mpsicaux mais riclies en re-
cherches, amena de grands progrés. Au
XI1Ie siecle, on fil des déchanis 4 irois
voix (trimgplum) et méme a qualre voix
(quadruplum). Cerles les parlies, au dé-
buf, chantaient rarement i la fois (silen-
ces dans une parlie, ou dans dilférentes
arties a tour de rdle), on bien l'une
ﬁmmg passait son temps i doublé? alter-
nalivernent tantét 'une faniot I'adire des
pariies ; on arriva ecependant & faire

donner bientdl (rois nofes 3 la fois et
différentes, C'esl au cours de ce tour-
nant déeisif, qui dura deux cenis ans,
fque 'on commenca 4 se rendre comple
du caraclére allractif — el par consé-
quent instable -— qu’exercaient enire
elles certaines motes (note sensible, dis-
sonances) : ceci allait conduire a éla-
bliv le principe, encore inconnu, de Ia
tonalité.

En 1351 I’Anglais Tunsled ayant re-
commandé 'emploi plus fréquent des in-
tervalles de sixte ei de ‘lierce (enfin !),
ceux-ci prirent leur revanche et devinrenl
si bien les inlervalles a4 la mode gu'on ne
voulut plus enlendre qu’eux : Le faux-
bourdon (XIVe-XVe siecles), systeme qui
les superpose l'un a l'aulre, fit définili-
vemenl accepler a 'oreille trois sons dif-
férents. Cetle période inlermédiaire du-
ra environ cenl cingquante ans.

Aux XVe-XVIe siecles, I' ¢ accord par-
fail » de trois sons est maitre : c’esl
I'adimission de la tierce dans la quinte
de P'ancien organum du IXe¢ siécle... Il
avail fallu prés de sepl cenls ans pour
y arriver... L’harmonie, alors, devint
syslématique, si l'on peui dire elle
posséde un « accord » consfitué qu'ellé
envisage comme un malériel tout fait A
employer. Bienldl, on acceple un qua-
tricme son dans l'accord qui devient
« dissonanl » — ainsi gue 'entendent
encore nos trailés. — Le temps néces-
saire A celte constitulion est de cent
ans.

Dans les loules derniéres années du
XVIe siéele, Monleverde, véritable explo-
rateur harmonique, donne un essor irés
grand & I'harmonie, d’abord en tirant
parli du caraclére émotif propre aux di-
vers accords, en en variant ’emgloi, en
innovant les résolutions, en augmentant
I'élendue des modulations, enfin en im-
primant aux accords de gqaalre el cing
sons une exislence individueile, un sens
isolé, par leur altaque libre de toute
précaulion. Cinquanle années suffisent
a répandre ces pratiques audacieuses.
Ensnite ,c'est Rameau(en 1722) qui codi-
fie les bases du systéme harmonique
dans son Traité de I'harmonie, Les re-
glgs se sonl assez rapidement éfablies,
d’aprés l'usage de ce que les maiires
praliquaient ou évitaient de faire. Puis
on inlensifie I'emploi et la diversité des
aceords de cing sons et de notes adventi-
ves qui se greffenl A lilre ¢ élranger »
sur les aceords pour les colorer davan-
tage, les modifier, ete... Quand on voit
combien I'éducalion de I'oreille fut lente
au débul el comment elle s’est précipi-
tée ensuite, brilant les étapes, on n’'est
point étonné qu’il ne faille plus une gé-
nération pour enrvegistrer d'importants
changements. Progressivement, chaque
période de cing ans, de deux ams, d'un
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an, de six mois peul-8tre, bouleversera
nos habitudes audilives.

Pour ma part, regardant en arriére, je
mesure loule I'élendue de ce que j'au-
rais perdo si le hasard wm’avail fail nai-
tre trois cents ans plus {ot, limitant mon
aptitude compréhensive et en exeluant
toui ce qui devail étre un jour du Bach,
du Beethoven, du Schumann, du De-
bussy. EL, tourné vers 'avenir, je me de-
mande si l'on peul faire de la erilique
musicale. En lendant l'oreille vers ce
qui vienl ne serai-je pas condamné aux
élernelles sollises de mes prédecesseurs :
« du bruil... pas de mélodie... incompré-
hensible... n’imporle quoi au hasard...
compligué.., bizarre... » — toul ce que

“parafira, un jour, toul nalurel, Pour en

'on a dit de Rameau, de Beethoven, de |
[Schumann, de Debussy, — méme de |
Gounod ! | — De plus en plus vite, nous |8
marchons vers des agrégations nouvel- [
les, des dissonances plus comglexes, des
accords de six, sept notes... el cela nou

Juger sainemenf, il ne faul pas oublie
que si, d'un coté, nous rions déja a l'idée |
des agrégations futures, nous rions bien ¢
aussi de ces arriérés de I'an 1200 qui ne ||
pouvaient supporier trois sons — ni mé-|
me la tierce seule — el qui se seraient |
bouchés les oreilles a l'audition de la}
Symphonie Paslorale... -

Laurent CEILLIER.

_@
LE MOUVEMENT MUSICAL

« Toul dépend du goul de chacun...;
I'listhéligne ne peul élre souinise au
moindre objectivisme ; elle esl Lribu-
lairve, enlierement, du suabjectivisme...;
le Beau mn'esl pas absolu; ce qui est
« beau » pour celui-ci est laid pour ce-
lui-la... ebe., ele. »

Voild un amas de préceptes vieillis que
nous resserveul de lemps a aulre quel-
ques esthéliciens encore épris de théo-
ries & la mode au siéele dernier,

L’art conlemporain faillil, empoisonné
par de lelles sorneltes, mourir d'inani-
tion, errant, sans guide, sans direcliomn

*

Jk

Oh les belles époques ou I'on parlait
encore des Lois du Beau el des Régles
de PArt. .

Pythagore, Aristote, Platon, Cicéron
et Horace les preinulgaient ; les grands
rhapsodes, les grands tragiques, les
grands lyriques, les grands oraleurs m'a-
vaient pas honte de leur obéir ; Scolt,
Origéne, St-Augustin, les théoriciens du
Moyen Age, les docteurs de la Renais-
sance s’y soumetlaienl aussi ; un Rabe-
lais el un Villon prélendaient n'y pas
manguer, comme un Michel Ange el un
Léonard ; le siecle de Raecine, de La
Fontaine el de Bossuel, celui de Vollaire
et de Moniesguieu se faisaienl honneur
de g'en dire eselaves.

Et les jelies innovations, les hardies-
ses savoureuses, allaienf leur train... a
la condition qu’elles ne fussent pas dé-
formalrices du monumenk harmonieux
édifié & travers les ages par la sagesse
des homntes. :

***

Et voila que, il y a bientdl un siécle et
demi, sous prétexte de personnalilé, on
ne créa plus que de petites choses, un

instant « amusantes », comme !'on dil,
puis désueétes, puis irritantes, puis in-
supportables... et cela parce que, au mom

pidité.

du subjectivisme, on a nié les lois nalu-§
relles immuables du Beau.

Chaque jour de nouveaux désenchan-i
lements se réveient; chaque jour, cel
pourquoi l'on s'élail de toul cceur en-j
thousiasmé appurail soudain comme dé-|
nueé de toul inlérél eslhélique... et celall
arrive uniquewment pour les ceuvres con- |
cues el réalisées conlrairement aux Lois|
abolies.

s’organise conlre tanl de vanileuse stu

L'Infaillibilité du Moi, peu i peu, ecesse|
d’élre un dogme vénéreé. f
Le Beau renail, s'affirmant d'abord|
rude, rigide, austére, combalif, parfois|
grunagant ; gqu'on se rassure, bientdf
sans perdre de sa marmoréenne splen
deur, il se fera aimable, souriant, per-
suasif, séducleur. -
Lart va relrouver le chemin ¢u'il n'au-!
rail pas dia quitler ; de jeunes guides, un|
moment égarés, le vonl recueillir, |
Jean HURE.

ECHOS

Protestation conire ['obscurité,,.
Mle Marcelle Soulage se joint au « groupefl
de nos lecteurs ». « A la Sté des Concerts — |
écrit-elle — au 2* Balcon, je fus dans 1'impos-|
sibilité de suivre une partition d’orchestre. A
la 5té Nationaie, aux derniers rangs des fau
teuils, je ne puis déchiffrer les analyses du
« Guide ». Mais a Orléans, parait-il, la salle
est rutilante de lumitre. Quand le public pari
sien voudra &tre « éclairé », il aura la ressource
de_se réfugier en province ! =
Barbarie intellectuelie. « 1l y aurait barbarie |
intellectuelle, musicalement, a braler toutes |
les partitions ; il n'y en a pas 4 mépriser cer-
taines superstitions techniques qui ne sont |
d'ailleurs que ia codification de procédés em
piriques longuement expérimentés. » (Georges
Auric dans « Les Nouvelles Littéraires.)
Au Caméléon. Le 20 avril 4 9 h. « Paul Sou-
chon par A, Séché. « Les Regrets de la Grande
Ile » suite musicaie (MUe C. Blanc de Font
belle) MY H. Baudry et 1'Autenr.




