LA CONVERGENCE MUSICALE DE TOUS LES ARTS

Le « phénoméne » moderne de la convergence musicale de tous
s arts, est P'un des plus importants de notre vie esthétique. On
peat le désigner comme une des manilestations de ame contem-
poraine, ct comme. une (_Jv.s plus certaines indications de toute
Jactivité artistique a venir.

Qu'est-cc que la convergence musicale de tous les Arts? Jai
deja en & la délinir, depuis quinze ans. et a en défendre I'idée.
que, par atlleurs, 1ai vu adoptée ct répandue par quelques esthé-
tieiens. Elle consiste a admettre que toute 'énergie d’impression,
de représentation et d’¢évocation de ces phalanges de sensitifs
¢t de créateurs que 'on dénomme : artistes, st de plus en plus
influencée par des lois musicales, par le besoin de transmetire
les émotions les plus larges de la vie a Paide du plus universel
des langages, celui qui « suggére sans définir », qui scul peut
mposer & des collectivités diverses, sous des climats éthiques ct
pychologiques différents, la méme émotion idéale.

Tout PArt moderne tend vers ces modes nouveaux de 'expres-
wonesthétique. La grande époque musicale de notre (-i\'iliw'tliul!.
tlose au Moven-Age grégorien et troubadour et épanouic au
WI¢ siécle  palestrinien pour s’alfirmer, en unc incomparable
Progression, au x1x¢ siécle beethovenien, jusqu’a nous, domine
'{*' ;;Ius en plus tous les arts, et n’est pas prés de clore son (’-."c""-

Ic m'explique immédiatement sur le mot : progression. Car
Sles Aty plastiques n’évoluent pas, mais expriment cxm.:tementl
E:E::u‘l':’ﬂfl]uc époque la vie la pl’u's intense, T"CCAIE; l’ll:';'h‘"l‘]ffl':ii:
. t( rop’rése_ntgt.mn et ’fl ‘evocatmn. he? o= nu.u{'caux, ot
b l'vmr-fu]:t"’ s’enrichissent d elen.lcnts tec tﬂlth; complexes et
s [y |c'.. Issement du langage, ils l:en(len‘ p N ¢ vl
lion IE“ h‘_b wuvres et Pémotion qu’clles I‘J.\’U!lllf‘ % il

techniques » de I’Architecture, de la Peinture, de fa = .
que ces arts

lure. :
s "t aucun rapport avee I« intensité de vie?»

hres‘a"tult i s . t Occidentﬂle, pBI‘
¢ it, et les Primitifs de la Peinture

mp),. . intres
Ple, sont encore plus « intenses » que bien des grands peintres,

trés forts en théme, des temps suivants. Alors que les moyens
expressifs d’Adam de la Halle sont sans doute inféricurs i ceux
de Wagner, pour ne parler que de ces deux extrémes de la repré-
sentation humaine opériste.

C’est que la Musique, comme la Science, s’est développée a 'ins-
tar de cette autre activité humaine qui lui est parfaitement oppo-
sée, et qui est, comme elle, basée sur le nombre et le caleul. Que
I'on ne m’accuse pas immédiatement de faire du paradoxe. Je la
nomme: le commerce. L’une et I'autre ont évolué selon les progres-
sions numériques du monde. L’échange pur et simple de quelques
objets, entre quelques hommes, a atteint P'importance scienti-
fique de I'Economic moderne, avee ses complications formidables
financiéres et politiques, suivant un processus « identique v a
celui par lequel les cris en octave, qui retentirent les premiers
dans la for¢t primordiale, s’accompagnant des coups secs frappés
sur la pierre creuse, s¢ sont compliqués jusqu’aux harmoniques
de tout notre savoir contrapuntique et harmonique.

« L’évolution de¢ la Musique est done en rapport direct de I'ac-
croissement de 'humanité ». Elle est liée a ce que Gabriel Tarot dé-
nomma, en cn découvrant les principes et en fixant le ryvthme,
I’ inter-psychologie » humaine. La Musique, nous le savons bien
enfin, n’est pas unagrément de 'ouie. Elle est une représentation so-
nore, immédiate et reproduite a volonté, des régles [ixes du monde,
des harmonies de ¢ce mouvement total des choses que on appelle:
Vie. Wagner a pu écrire: « L'euvre du compositeur est réellement
une auvre de magie. Le peintre s'arréte @ la surface des choses,
mais le musicien pénétre leur nature la plus intime et nous la fait
sentir ». Et Beethoven, cité par Combarieu : « La Musique est
une sagesse plus haute que la philosophic et la théologie ». Et
Ferdinand Hand : « La musique est un divin pergu dans une forme
sensible ». Magie. Sagesse. Divin. De-f exprmsi'mm po_int exa?gért"es.
pour signifier la puissance évocatrice, représentative, d'un N't
n’ayant rien de commun avec les autres, méme pas avec la poésie,
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qui v’'est que Ueffort de la parole pour devenir musique, méne pas
avee la danse, qui est, dans le méme sens, V'effort supréme de la
chair rythmée.
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Depuis la Renaissance, cet art domine PEsthétique. 11 la
domine au pomnt que les frontidres disparaissent, et que, par la
déconverte d'un art complexe et eneore fabuleux, sorte de "."“”,‘e“'
de Ly Seicnee et de PArt, et des Arts du Temps et des Arts del Fs-
pace @ le Cinéma, Phomnie moderne fond son émotivité dans ik
si partait creuset artistigue, qu'il peut donner n'importe quel reve
a son ¢motion, et Pimposer aux foules les plus diverses. ]

Il ne <’agit pas de ces fameuses «synthéses des Artsy, qui unt
toujours cxisté sous des formes plus ou moins satisfaisantes.
L'homme, sous quelque elimat esthétique que ce soit, dans n'im-
porte quel moment de son histoire, et sur n’importe quel point rl.u
globe, n’a pu coneevoir que deux expressions de Art @ PArchi-
teeture et la DMusique, T'une avee ses « complémentaires b i
Peinture et Sculpture, 'autre avece les deux siens : la Poésie
ct la Danse. Et la poésie, on le sait, était si intimement liée a la
nusique, et a la danse, que sa base formelle méme, son mouvement,
le wvers s, n'est que le « versus o, ¢est-a-dire le changement de
direetion de la marche ou de Ja saltation du chanteur. Poéme et
musique jaillissaient en méme temps de la voix et de Vinstrument
du troubudour, quoique depuis longtemps les poétes eussent
appris i ne plus chanter, et que depuis des siéeles la Poésic se it
séparée de la Musique, jonée ou dansée. Le Christianisme souverain,
avee ses chants « a capella v, sépara et marqua de son cité le
divoree de la voix chantée ct de Linstrument. Mais 4 nouveau
les artistes s’ovientérent vers une nouvelle .« fusion . Des gentils-
hommes a Florence, ¢t puis Claude Monteverde, décidérent le
sort du nouveau mariage de la voix, des gestes, de la musique,
Et ce fut I'Opéra, o la Poésie et la Musique étaient si bien lices,
qu’un jour, trois siceles aprés, un barbare de génie, incomparable-
ment génial, mals participant d’une culture qui avait - véformé .
le Christianisme en en supprimant toute la beauté formelle du
rituel, songea & rendre rationnel ¢t raisonnable 'Opéra. 1 nous
donna cette Torme magnitiquement hybride de poéme en musique
qu'est la Tétralogie Wagnérienne,

Depuis, 'ame artiste du monde moderne, qui résume ses lignes
spirituclles et prend une physionomic en France — Visage-du-
Monde, — ainsi que les lignes du corps acquiérent une « physio-
nomic » dans le visage, a repris son goit i la plus intime et iustine-
tive linison de la poésie et de la musique, a cette o fusion o trés
profonde, qui s’attache, dans histoire des précurseurs, au nom de
Debussy ¢t de Mallarmé.
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Mais ce n'est pas tout & fait des formes nouvelles du drame
musical que je veux parler. Je les ai rappelées pour ne pas oublier
Pimportance du dernier labeur, si intense, de la musiqug, le plus
évaintif de tous les arts, en perpétuelle « évolution ».

Le caractére essentiel de I'Art muxderne est dans son aspiration
i Iétat d* émotion musicale v. 11 veut, de plus en plus, comme la
musique, «suggérer » sans définir. Cela ne signifie

point que

Iimprécision soit Midéal des f'ur“.“"’ i”.“:h.t.lz_‘ iy |ulu-l il “"“Hl;\_lmn
veaux. Mais le flou pictural un (.'l_lr‘u-n-, pitt !1|||-.; 1o Il
se prolongent nllj_’gt'ati\:-n dans Pesprit ‘.Iu- Y{_Ig:l;ll &I_Ill, [ ra'lln.
sphére musicale ('un Dphu“‘\".'f“ la llluth-_ ry lllmqm- :In poit.
précurseur Rimbaud, ou la matidre vague qin l‘ll\tl nipp.- | ' Coprit
d'une seulpture de Rodin, ont un sens l“‘ﬁ"* de .:'Illn inee R py
détinir pour plus inll-ns.:_'-nwn‘tl m;;gerc-rl‘. nn w“\.i.n(‘ L!I\ (i -n-{“'l”'l'li
a personne. Evidemment, P'image wira ff-'H{HNM tl f~l‘. POExie ¢ qu.
le dessin est o la peinture rt la nwlafiu a !:':’ masique. My, I
limites de image, du dessin, de la II-|t-|lu}lr_-? N v!ur;_;n:(:nt Velle gy,
gqu'unc @uvre moderne devient d’une richesse d évacatioy
d’émotion extraordinaires. ,

Jusqi’a nous, tout Stait asservi au \.(rrlu-. .I.m .=\rt3, l’l"\lillu.
o« paroles en lmages v, des I”il\h;{h,)“

(!

cux-mémes, n'étaient que :
a des histoires ou & des pensées, ou ala '(‘l_lll("i.-'l‘!]“n "_lh."'('llu!ngirwt,
L'un otre comme d’un paysage. La_ l)ue_s.fe ctait ‘:tl:l(:!:(-l’ll(‘ﬂt monlg,
pour étre claire, et tout art ctalt‘ I'AIIS(Jllilt‘,_l_'.t C(."qu‘l pl:l'(.‘ est; Faisoy.
nable, net comme la  mélodie pnpulanf: cadencée SUr quaty
cordes. Depuis cinquante ans, on a reculé tous les |IUT"I?.UI'IH. 0y,
Sest lancé dans le royaume e la suggestion, ct’ Pubque: ey
Pindélini peut exprimer I’infini », on a '(lcn?:m(lc Justement
la musique ses secrets d’angoisses et de joies meomparable,, q
fout durer I'ceuvre de Partiste dans le caeur des hommey, of ),
pénétre comme un sang. Nous arri‘_-'on-s . a comprendre ee i
Michel-Ange voulait dire lorsqu’il alfirmait qu’e une bonne pein-
ture, ¢’est de la musique . Wagner, de son cdté, malgré sa hrytg),
« fusion des Arts +, avait déja désiré que 'on ne conlondit plus |,
musique « arts des sons » avee la musique « art des Muses o, eop.
mun a tous les arts rythmignes et a o toutes les manifestatiog
artistiques de Thomme intime « et qu'il opposait i la « Gy mnas-
tique o oft se groupaient, pour les Athéniens. les arts « qui tendent
a I'expression la plus compléte de 'homme, par les moyens plas-
tiques o
De nos jours, toutes les barriéres veulent étre brisées. La
peinture dite « cubiste © n’a gu'un réve de dynamique plastiqur,
de recherche des dimensions complexes ¢t complétes, qu'il est
inutile de définir ici. La poésic, malgré les sottises et les hélements
de quelques jeunes personnages délirants et saceadés, tend & Sapph
pricr de véritables procédés musicanx de suggestion, pour accroitre
Iémotion qu'elle veut transniettre. La Musique elle-ménie agrandit
ses cadres, et aprts avoir subi une vo
nisime, accueille dans
peintres ot des podtes I

lonté picturale d'impression-
son évolution méme les aspirations (e
s plus modernes,

Et ¢’est ainsi par la destruction de
et se mouvait la maticre vive
dessin lincaire, |

s vieux moules ot s’allongeat
de Pinspivation : le vers classiyue, I
e . A vigdite carvée de la ligne architecturale, la fabk
||I||l]l(l||(‘ ll'lll}('l‘;(r'(_' l.l. lll ll{ul.‘al'_. ]L’ ‘bl}lltl‘llll‘ l'éillihte ré['llll]l(" all ,(‘ll|[?'
teur, tous des arts méprisent enfin la ressemblance plastigne: I
!}-[']\lll["l'&ll\_-l.'!!lIl:l])]t‘. la honne ot vieille musique mélodigue p”“r]n
I!I:IIIIIIIIII{(“:« du caur, Peintres, pottes, architectes, sculpteur
tcmh-ni_ Joyensement leurs hras, m‘qucn’t Vo m,rr._,lpmticulit"n.
;]:U{: Y'”f"'““t“‘ vers ect état nouveau de la eréation artistigue 1|”“'
‘;‘:"éﬂ}thuc leur a 4PPTS en une unique lecon @ Suggeren sl
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