lige, mEme vis-a-vis des montreurs de marionnettes, auxquels une ordonnance du
5 [evrier 1677 interdisait de méler de la musique a leurs représentations, rendirent
odieux le monopole artistique du Florentin.

Lionel de LA LAURENCIE.

La Critique musicale

ses devoirs, sa méthode
(Surte)

Cherchons done & reconnaitre comment cette thehe ardue de commenter, de dissé-
quer une ceuvre, d'en dégager le principe et les aboutissants peut le mieux s'sccomplir.

Er d'abord, qui peut le mieux enitiquer une cuvre musicale * Est-ece celul qui con-
nait la vechnique, le spécialiste au courant dea formes, des procédés de métier, ou le
simple amateur qui laisse de cité tout ce qui concerne la facture pour ne s'occuper gue
de l'impression artistique, raison derniére de toute musique 3

Laissons de cbid cette thise spéeieuse gque 'artiste capable de créer est en méme
temps le plug capakle de eritiguer sainement : pour vous montrer combien elle est
fausse, il suffira de vous rappeler que I'esprit créateur est uniquement fait de tendances
& ]a synthise, qu'il est viclemment individualiste, égolste, pagsionnd, trop puissant
pour étre adaptable. Un créateur entrainé par sa pensée propre, ne saurait s'identifier a
celle d'sutrui. En régle générale, ce ne seront que des artistes de second plan, assimila-
teurs plutht que eréateurs qui pourront posséder les qualités du bon eritique.

Mai= nous pouvons considérer comme acquis que pour apprécier une musigue guel-
congue, il faut connaitre beaucoup de musique, fire familiarizsé avee towt 'essentiel du
pitrimoine commun. ¢n avoir dégage la legon, avoir médité longuement sur tout ce
quon ¥ voit ou ce que l'on croit y avoir. Peut-8tre un amateur sans culture technique,
mais doué d'un véritable sentiment musical et d'un e=prit clair, pourra-t-il réunir ces
enndilions.

D'autre part rien n'est plus insupportable que la critique didactique, celle qui pré-
tend nous prouver qu'une harmonie est belle en nous disant gu'elle est mixdlydienne,
qu'une mélodie est intéressante parce qu'elle est le renversement d'une autre en valeurs
augmentées, gu'un détail d'orchestration est heureux parce que le chalumenn de la cla-
rinette a'v marie & la quatritme corde de 1'alto,

Pourtant, on ne se résoudra pas volontiers & admettre que la connaissance intime
du sujet traité soit une condition défavorable & la critique, Et une autre remarque,
qu'il est impossible de ne pas fairedis quion suit d'un peu prés le mouvement musical,
vient augmenier la perplexité qu'engendre notre probleme.

Je vous ai signalé tout & 'heure combien sont divers les jugements que provogue
une méme cuvre nen consacrée. SI vous diviser ces jugements en deux catégories :
d'une part. ceux qui émanent de professionnels eompétents, d'autre part, ceux que pro-
noncérent de simples amateurs, ou plus exactement, impressionnistes, vous ne serez
pas médiocrement surpris de constater que dans la plupart des cas vous aurez formé
sins deux séries & peu prés Purnll!.']ts. dana chacune desquelles se welrouveront les
mbimes enthousiasmes, les mlmes dénigrements, les mémes opinions moyennes.

Les juges compéients et méthodigues ne seraient done pas pluz deluirds que lea
ignorants et les impulsife ¥ En réalité, vous pouvez tenir pour assuré que les uns
et lesaunres ne ressentent pas de maniéres sensiblement differentes. Devant une ecuvre,
ils aiment ou ils n'aiment pas. Il y a cependant un facteur qui peut ftre important, c'est
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l2 coleure du goflt, culture qui ne peut provenir que d'une intime et consciente familia-
rité avee beaucoup de belles ccuvres, qui est déjk une compétence et une méthode. Mais
il y a plus : ceux qui sont capables d'examiner intrinséquement une ceuvre savent
plus clairement pourquoi ils 1'siment, évitent des errcurs de fait qui peuvent étre des
plus graves et fausser 'analyse comme le jugement. Je laisse de chté pour I'instant
I'érudition, la connaissance de ["histoire, des antécédents dont nous parlerons en dernier,
Mais pour vous faire saisir 'impartance des conditions matérielles qui ne peuvent fire
fondées que sur des connaissances précises, lniseez-mol wous montrer & quelles oscilla-
tions, & quelles incohérentes contradictions s'expoze quiconque fait aystématiquement
fi de la méthode technique d'analyse.

Un critique fantaisiste et charmant, qui pendant de longucs années a éerit des
chroniques aussi riches en vérités, je me hite de le dire, que celles de n'importe lequel
de ses collegues. ennemi juré des i connaizseurs » ot des considérationsde fait, déclara
un beau jour que 'Andamte d’'une symphonie célébre était on ne peut plus mal cons-
truit. Quelques années apris, il détesta =on blasphime parce que, dit-il, il venair enfin
d'entendre jouer cet Andante « symphoniguement », Une pareille erreur — juger sur
uhe exédclition qu'une ccuvre 28t mal condtruite, sur une autre exdeution qu'elle est bien
construite, — est excusable peut-fire yuand il s'agit d'une symphonie inédite ; et encore
ne faut-il point parler de construction a la légére. Mais elle est impardennable dis que
la symphonie est éditée, peut &tre ftudide & loisir. La construction d'une ccuvre est
quelque chose de sensible et d'invariable, qui ne dépend pas des impressiona de V'audi-
teur, et encore moinsde la baguette du chef. Nous verrons dans la derniére partie de cette
legon la cause de certaines divergences dans la maniére dont des analystes compélents
apprécient 'architecture de certaines ceuvres musicales, divergences qui proviennent de
méthodes de jugement incompatibles, mais non d'absence de méthode. La geule possi-
bilité d'arriver & un résultat tel que celui que je viens de vous citer montre combien &5t
précaire, vacillante et périssable loute critique de pure impression.

Etudier intrinstquement une ouvre, c'est d'ailleurs tout autre chose qu'en définir
d’un vocable elassique : premier mouvement, rondo, lied, la structure, ou en énumérer
les tonalités successives, les séries de themes avec les transformations qu'ils subissent.
Tout cela constitue un travail vtile pour I'étudiant, mais ne ressemble en rien & un
commentaire critique : ce n'est qu'une transposition plédegogique. Employé seul, le
procédé est encore plus insuffisant que la simple paraphrase littéraire, qui elle, au
moins, peut aveir quelgue vie. Je ne vous recommande pas davantage ce nouveau
genre, quoigu’il scit parfois intcressant et méme perauasif, queiquil faille un réel
talent pour le bien pratiquer. C'est plutdt une narration qu'un commentaire, le récit
d'imp'mniona personnelles. Elle ne fmit guére qu'cfﬂcur:r I'muwre : on peut l'appeler
une transpasition d'éerivain. D'un véritable eritique, on attend un apport plus substan-
tiel et plus spécial.

Vous comprenez d'ailleurs quen matiére d'analyse, 8l ¥ & mieux que la froide et
géche définition des parties constitutives de 'ccuvre et de sa siructure; mais pour 8'éle-
var au-dessus de ce procédé rudimentaire, il faut une haute culture, qui permette d'avoir
conscience non seulement de la lettre d'une musique, mais de son esprit; non scule-
ment de la définir, mais de ls caractériser. Quand on a nowé les particularités maté-
rielles par oii = distingue une ceuvre, il resie encore a expliquer pourquoi il est imié-
ressant de les noter, quelle est l'importance esthélique de ce que l'on & cru devoir
signeler. Une éducation technique médiocre ne contribue qu'a troubler le critique, ne
lui permet point de prendre une vue d'ensemble des ceuwres qu'il étudie, d’en mettre
chague élément & son plan. Mais une culture profonde a un tout autre effer. Eile lui
permet de n'atiacher aux particularités matérlelles que leur juste importance, d'en voir
la signification ariistique : en un mot de lire ¢t non seulement d'épeler. Alors, la sensi-
bilite et l'intuition qui seules peuvent éclairer, joueront librement. Aprés 'analyse
indispenaable vient la symthése d'od naitra un jugement plus sagace et mieux f[ondé.
MNotre ennemi des « connaisseurs » (ait observer dans un de ses chapitres que o le rile
du eritique n'est pas d'apprécier la valeur des moyens en soi, mais de saisir les relations
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entre ces moyens et le but. » Ceci est fort bien vu, mais nous conduit tout dreit & Ja
conclusion opposée a celle qu'il a eru devoir adopter. Pour évaluer ces relations, il faut
d'abord pouveir apprécier ces moyens en soi, puis alors seulement aller plus loin. Qui
voudrait soutenir gu'on peut établir une relation sans en connaitré les deux termes ?

Done, Mesdames et Messieurs, je crois que nous pouvons décider qu'il est néces-
saire, pour faire de la critique musicale, de posséder une forte culture technique et de
Futiliser, mais de ne jamais oublier que la partie matérielle d'un art n'en est pas le but,
et que par conséqucot les considérations qui y sont relatives ne sont que les moyens de
ls eriigue,

Ce qui est easenticl dans ls musique, c'en sont les sous-courahts, c'en est l'esprit =
tout cela, l'intuition le saisit bien plutdt que 'snalyse ne le dégage. N'avez-vous pas
remarqué combien I'esprit de deux aavres analogues au point de vue matériel peut ttre
différent ? |l ne manque pas de gens qui ont composé, sur des thimes de coupe beetho-
venienne, des sonates et des symphonies construites, développées sur le modile de celles
de Beethoven. L'analyse matérielle seule serait impuissante & révéler I'sbime qui
sépare tel de ces produits habilement exécuté des chefs-d'ceuvre dont il est la copie.
Mais le sentiment musical nous révele d'emblée que ces themes sont creus, que ces déve-
loppements n'ont point de subatance, que le tout ressemble au modéle comme un man-
nequine articulé peul ressembler & une crésture vivante, HE bien, ce discernement-Ia
ne peut étre qu'intwitil ; il pourra avoir ses racines dans la culture générale, mais non
dans lu seule culture technique, On en voit la preuve en Allemagae, ou une assez forté
majorité de compétences semble d'accord pour admettre, voire pour gofiter des cuvres
o ne font que se répéter telles quelles les formules les plus usées.

Il y a encore ces compositeurs qui ne travaillent qu'avec leur cerveau, Ceux-la font
des choses admirables sur le papier : & l'analyse théorique, tout est pesé, tout semble
juste, meul, fore. Vienne 'audition, le mudicien sera surpris de ne plus trouver ld que
vains assemblages de notes, efflorts sans aboutissement. C'est done bien 1 sensibilité
seule qui juge ; et vous voyez que la part de cette faculté reste nssez belle en dépit du
role important que nous assignons i la pure méthode.

En somme, bien que je vous aie dit en commencant que l'on doit analyser plutdt
que juger, il semble que je vous raméne sans cesse au jugement, puisqu’h tout prendre
des appréciations du genre de celles quie je viens de vous indijuer somt tout autre chose
qu'snalytiques. Et en fait il &'y & point de eritique sans jugement, il ne saurait point y
en avoir. Ce qu'il faut, c'est que le jugement soit pesé, chitié par l'analyse, fondé sur
des bases plus sclides que la simple impression, Heureux le eritique qui en motivant
son verdict par un commentaire ferme, clair et pourri, parvient & le présenter d'une
maniere scceptable ou tout au moins justifiable pour ses lectewrs éclairés! Plus heureux
encore #i les raisons qu'il apporie s'avkrent assez jusies pour qu'une conclusion s'imposs
d'elle-méme |

L'hypothése d'une critique de pure analyse est & rejeter, puisgue le fait seul
d'établir des arguments suppose un but. Et d'ailleurs, la cooception d'une critigue
striciement impersonneclle est utopique. Ne craignons pas de faire abstraction de wos
prélérences, des particularités de nos golits, de nos partialités, dans voute la mesure du
possible : nous les trehirons toujours assex malgré la plus sévere disaipline.Un eritigue
se place toujours & un certain point de vue : ce qu’il deat éviter, c'est de n'en point avoir
ou d'en changer sans cesse. 1l doit s'elforcer d'oublicr ses prélérences pour pénétrer le
but de I'nuteur, pour sgrandir son propre horizon. Mais somme il ne le lera jamais
complietement, le plus prudent sera de ne pas laisser planer trop d'ambiguité sur les
principes gencrauk qui le guident, et de les rappeler du besoin. D'ailleurs £l 2 ame
soit pew d'esprit de suite — une qualité essentielle b la pratigue de son meétier — qui-
conque aura lu quelques-uns de ses articles saura sans plus & gquoi s'en tenir. Cetle qua-
lité pourra méme devenir un délaut, Lant il est difficile de ne point se laisser gouverner
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par lew idées arrdtées qu'om a : il v a des eritiques dant an connaft d'avanze lartiele sur
telle ou telle ccuvre, presque jusque dans les moindres détails. On l'attend, et quand il
parait, il ne trompe guére 'attente.

(A suivre. ) M.-D. CALVOCORESSI.

L’Influence de Massenet

Sur la musique de son temps ()

E ne gaurnis avair la proitention de flixer ici influence de Massenet sur ln mugigque
de son temps. Son wuvre nest pas achevée 1 et g1 considerable gu'elle soit, il

Cet artiste a chante la femme sous toutes =es formes. 11 I'a placée chagque fois dans
le cadre le plus varié, dans atmosphere In plus mobile gqu’il a pu réver ; el chugque fois
il & trouvé pour dépeindre ce cadre, cette atmesphire, des =ons qui ne res:emblaient
pas & ceux qu'il avair précédemment invenles,

Ce don de la coloration est, chez Massenet, plus gu'une gqualité. e'est une vraie
faculté,

Massenet, du reste, dans l'autnhiographie qu'il a comfide au « Seribners’s Maga-
zine » & racontd comment il eréait ambiance de ses sujo1a musicaus @ o En éerivant les
Erynnics ce fut le golit que Javais pour une exgui-e terre cuite de Teangrea qui m'ing-
pira I'air & danser du premier acie de Madmirabic drame de Leconte de Lisle. 2

Cette inflluence visuelle est encore alfirmée. dons le mdme article. par Maszenetr &
propos du Red de Lahore . & Tandis que je préparais Vorchestration du Rer Je Lahore,
j'avais auprea de moi une petite boite indicane dont I'émail blen foncé. tachetd dlor,
attirait invinciblement mes regards. La enntemplation de ce eollret. yui dait pour
moi comme une image de 'lnde méme, azuvait mon ardewr et fazilitair mon
travail. o

Il semble qu'il ¥ it dans ceite recherche extéricure du milicn ol doit se dérouler
une sction, une volonté trés arrétée de =aisir o vie sur le vifl de la tradaoire de fagon
intense dans la musique. Ne loublions pas : Muzsenet est un homme de théitre vt nen
un symphoniste,

Massenet se conforme par la & la théarie de Schopenhauer. Ie ph'ilqsnp-hc alle-
mand s'exprime ainsi : @ L'arviste doit nous laire contempler le monde ovee ses yeus.
Ce qui constitue le don du génie, ¢'eat précisément d'avoir ces yeux-1a qui reconnaissent
I'essence des choses en dehors de toutes relations. La partie acquizc. le edté technique,
le métier en un mot, c'cst gue l'artiate soit en ¢iat de nous transmetire ce don, de nous
priter aes yeux, » .

Cette vision que Mazacnet a traduite en ondez harmonieuses, c'est le midme é&tre
qu'il pare de toutes les séductions paiennes ou sacrées, c'est la Femme en un mor, qu'il
la nomme Thais ou la Vierge, 5Sita ou Marie-Magdeleine, Esclarmonde ou Manon,
Charlotte ou Sapha. 1l renoue par la la tradition léguée par Rubens, qui reproduisit
dans vingt tableaux différents, les traies d'lsabelle Brandt, sa premitre femme, ou
d'Hélene Fourment, la seconde, Qui s'est jamais plnint que cetie éternelle répétition de
la méme figure féminine par Rubens [t empreinte de monotonie * De méme pour Mas-
senet, On est confondu devant les carcszes musicales, devant la scnsuvalité raffinee,

(1) Conclusion du Massewel de Louis Schneider édité chez Carteret.




