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Finy (1)

Rappelons les termes de nolre questionnaire :

i° Les progrés de I'art musical contemporain peuvent-ils utiliser des formes identiques pour la musique d'action AU THEATRE et la
d

musique pure AU CONCERT ? _
En d’autres termes, le concert symphonique peut-il étre simultané

PROPRIETE DE STYLE en conformité avec la nécessité visuelle, différente du style de la symphonie ?

au drame lyrique ; ou encore le sujet de théatre n’exige-t-il pas UN

2° La musique au théatre permet-elle au compositeur d’exprimer TOUTE sa pensée dans tout son prolongement ? N
3° La musique au théitre n'esi-elle pas obligée i certaines concessions a la VOIX CHANTEE, c'est-a-dire a la MELODIE FACILEMENT

‘SAISISSABLE ? oo oA . o
positbur nla-t-il pds avantage a.&re.au théatre son.ptopr
personnglité d'un poéme qui n'a pas ét¢ congu par lui ? - gl
. ’ : .
' . ) . .

M. Raymond de Pezzer . :

Nous envoie cette intéressanfe communicalion : : .

1° Je ne crois pas que lon puisse uliliser des/formes identiques pour la
musique d'action au thédtre et pour la musique-pure au concert. Il cst.
joisibie au compositeur dune symphonie, d'aller aussi loin qu'il lui plait
dans le domain2 spéculatif. Il n'est tenu par ancune précision et n'emploie,
sautb de rares caxceptions, qu'un seul langags : la musique. Pour le théaire,
le magicien welfe des notes sur des mots. Deux langages sont done «t
présence : la poésie, la musique. Nous ne 'sommes plus au temps des
Huguenots et. de nos jours, le compositeur est tenu & respecter la prosodie
el Tidée littérairve. Tl n'a pas de droit, sous prélexte de d¢velopper une idée
musicale, de donner un sens absurde & une phrase, ni de.déformer Tes
paroles. On peut donc dire qulau théatre la poésie tient lu musique en état.

20 Au théatre ce qui domine ¢'est I'action. Le public voit sur la scéne des
personnages qui-sc meuvent ; d'ott, nécessité dune sorle de synchronisme
entre les gestes et le commentaire musical. Le musicien doit e maintes
circonstances se_borner & unc esquisse. S'il veul opposer un  développe-
ment symphonique & une action rapide et préeise, il commet une faute
lourde. Au théatre le spectateur ne s'inléresse quiau .coté objectif  des
choses, il ne s'inquitte pas-de leur-coté subjeciif. On pourrail comparer la
symphonic et la musique de théatre au roman et au drame ou a la
comédie. Dans’ un roman une action m'est pas mécessaire, le romancier
peut se contenter de la psychoanalyse, aussi son: style esi-il différent de
celui de l'écrivain de théatre. Cest dailleurs une superfétalion que de
vouloir dépeindre longuement un état d’ame, sous prétexte d'aller jusqu'au
bout de sa pensée. Les mots existent qui se chargent- de le faire. Créer
une ambiance musicale suffit. . , P .

. 3° L'emploi de la voix humaine oblige le compositeur & des concessions,
du fait méme que le mécanisme vocal est moins souple que celui de la
plupart des instruments. En outre trop de chanteurs ne possédent quune
technique insuffisante de leur art, ce qui contraint le musicien & réduire les
difficultés & un minimum. J'en arrive & ce que vous -appelez « la mélodie
facilement saisissable ». Je me.permets une 1égeére critique sur le choix de
I'expression, je crains que pour certains elle ne préte i confusion. Qu'est-ce
qu'une mélodie ? C'est avant tout une idée. Peu importe I'expression de
la forme, elle évolue avec le temps et les progrés de la langue. Tous les
vrais musiciens ont été ou sont des mélodistes, il y a sculement un degré
d'éducation de l'auditeur pour ce que mous appellerons la mélodie faci-
lement saisissable. Au theédtre il faut s'efforcer & de la clarté, ce qui
n'implique pas que l'on doive, pour cela, abdiquer sa personnalité ni sa
conscience artistique. Le vocabulaire employé ne.doit pas étre trop
précieux ; il ne faut pas que l'auditeur soit obligé de fouiller dans un
dictionnaire pour comprendre les termes employés. Limmens¢ majorité
du public vient pour se distraire et non pour travailler ; il me veut pas
qu'un délassement devienne un effort intellectuel. 11 juge a priori, son
critérium c'est la somme de plaisir que 'audition lui-a procurée.

4° Un compositeur a tout avantage & étre son propre librettiste, s'il en
est tant soit peu capable. L'ccuvre gagne en unité. Toulefois si 1‘01‘\@;;\

vaille sur un beau poéme, écrit dans une langue choisis, jo suis persw
que 'on peut_dégader entidrement sa personnalité. De tels: exemples sol
malheureusement ‘excessivement rares. . -
- ConcrLusion. -— La crise du thédtre lyrique vient de sa forme méme qui
est hybride. Les récitatifs des anciens et da coupe du vieil opéra-comiqgue
nous font sourire. Je crois que ces formules étaient loin d’étre ahsurdes.’
La musique est l'expression supréme de I’émotion, eclle conserve donc
toujours quelque.chose de moble qui me saurail s'allier avec le  langage -
courant. C'est une erreur de¢ vouloir exprimer tqQuies choses musicalement.
Iy a de nos jours-une, lendance certaine & revenir aux formes du théatre
anlique. On ne peut réver satisfaction artistique plus.compléte, que celle
éprouvée & l'audition des ceuvres représentées dans les arénes de Béziers
et construites selon le plan deés tragédies grecquas. On m’objectera que
nos théatres lyriques ne sont pas ordanisés pour ce -genre de spectacles.

Auctn -organisme ne résiste & I'évolution des idées. Je crois que la forme -
s d'indiquer. = o0

du théatre lyrique de demain est cellesque”je vien

- M. Trémisot. . ]

S'il y-a crise du thédire lyrique, cela vient, sans doute 'de ce que fes
uvres représentées- n'offrent la:plupart¥du temps; par Ja faute du livret,
qu'un’ intérét tellement nul ou déja vu, qu'elles n'entrainent & leur. suite
que baillements, sommeil ou’ colére ! = . '

_.Le point essentiel et primordial est de batir un-drame lyrique. sur une
piéce ayant une-action rapide et puissante : une fois: ce forgement forte-
ment établi, le compositeur sera libre de donner 4 sa pensée tous ses déve-
loppements; voiresméme, les plus’ symphoniques s'ils arrivent en place. i
sa-forme toutes les rechérches, voige méme les plus outranciéres, si elloss -
arrivent en place ; ¢t comme une ceuvre muﬁalc de. théatre peut. étrer

Raymond pE Przzen,
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comparée dans sa grandeur possible a guelque forét somptueuse, il sera
juste' de ménager au scin de cetle magnificence quelques clairiéres enso-
leillées, quelques hanes, qui.seront en I'occurrence une mélodie arrivant &
sa place, et dont le lied du Printemps au 1 acte de la Valkyrie nous offre
un admirable exemple. . , C ;
Et si le compositeur se laisse imposer un sujet, s'il ne le choisit pag lui-
méme, attiré vers lui par ses forces profondes ; s'il n'en établit pas du
moins le scénario détaillé, qui plus est, s’il n'en écrit pas completement le
poeme, qu'il fasse donc wutre chose, de.la sonate ou des pitces de genre
dont il me lui viendra pas & l'esprit de confier le plan A des tiers.
’ . ’ . -+ BE. TREMISOT.
M. Georges Enesco. : :

Tl n'exisle en musique quun style. Aua lhéatre, itdoit demceurer en élrojle
corrélation avee le liveet ; seales, restent durables les. ceuvies construiles
sur un bon livret et doul ‘¢ style comporte un inléreét soutenu, exclusif
d'use mode fugitive, et d'un gout passager. Il faut le génic de Wagner
pour faire passer quelques-uns de ses liveels. Don Juan reslera parce que
partition et liveel s'unissent en beaulé. Salomé de Sirauss est un ‘modele
de Ta fusion esthétliquue d'une action ¢émouvarite ¢f ' d'une musique sympho-
nique. G. Exesco.

M. Paul Lacombe.

Le compositewr Paul Lacombe qui, dans sa retraile, ¢ Carcassonne, suit
avec ferveur. le mouvement musical, nous derit une “lellre dot nous
extrayons ces lignes : ) . : ;
~« Je suis peu en état pour vous dire mon opinion qui aurait pu étre

- intéressante, car- j'ai suivi pendant pius de soixante ans, et activement,
I'évolution musicale a Paris ot jallais régulierement chaque année avant.
la guerre. Dans cc temps-la, les questions.que vous posez ne se posaient
pas. Il y avait loute une génération de compositeurs écrivant pour le théa-
tre et doués pour cela — peu écrivant pour le concert. Maintenant presqué
tous ceux qui ont essayé du.théatre ont échoué et quelques-uns ont essayé

~de la musique symphonique ou déscriptive pour les concerts ou ils n'ont
pas réussi davantage (sauf quelques exceptions). Pourquot ? Parce qu'ils
n‘avaient pas les ‘dons naturels pour cela.:Je laisse & part Debussy, qui
possédait unc vraic nature de musicien ; mais Pelléas est une ocsuvre uni-
W 5
que en son genre. » : P. LACOMBE.
’ M. Filippucci. : :
1I-semble que la naturc ait fixé elle-méme une liniite & notre entende-'
ment. 11 nous est impossible ‘de suivre en méme temps le développement.
de deux idées maitresses. Eexmple : le cinéma, ou le film et la musique
peuvent difficilement exercer & la fois la plénitude de leur expression. Il
en est'de méme au théatre, o le travail intellectucl ne peut subir le
double effort de I'action’ dramatique et d'une trame symphonique. Le style
de la symphonic exige an travail cérébral profond et assidu, différent du
slyle plus. spontané dont la mission est d’habiller I'action théatrale.
L - Fmppuccr.

“b

. . M. Alfred Alessandresco. .
De, Bucarest, le compositeur roumain nous envoic les lignes sutvantes :
1° je ne me doulais méme pas 7u'un paveil probleme put exister, jus-
qu'd ce que votre enquéte n'en et posc la question: Est-ce que 'on peut
vraiment «¢tablir d'une maniere péremptoive quel doit. ¢lre. le style propre -
de la musique de théatre,~8t quelle cst la limite qui sépare le genre sym-
phonique du genre dramatique? Je ne le crois pas,car il me semble que la me-
sure dans laquelle la. symphonic peat.pariiciper au déploiement du drame
Iyrique, dépend dundas de facteurs, ¢lant conditionnée par la.nature du
sujet, le lempérament du musicien, sa conception -personnelle. de la musi- -
que de thédtre. -E{ puis, je lrouve que l'on-a tort degdiviser la musique en
catélgo-rics, car il n'existe quune secule musique, échappe & toute
analyse. ¢ : : ke : S < L
Carmen_cst une ceuvre purenrent dramatique; si l'on veut Iétiqueter, ot
_ sans conteste; un-ghef=d’ceuvre. Wﬂ;gnep‘ ~du auu‘ej_(?&té?’mﬂsla:‘dbnnégle -
plus Gloquent exemple d'une -musiqie de” théatze, o0 Ia symphonie tient dne’
- place.importante et ses ceuvres ne sont pas moins d'adnriraples mosameiits -
‘de'la musique. dramatique. -t Pelléas ? Avant d'¢lre symphonique ou dra-
~matique, cest tout simplement de- ia musique, ¢t it a suffi- de la. sensi-
“bilité spéciale, du génie de Debussy, ‘pcuc créer une nouvelle formule.
~Pourlant la symphonic au. théadre doit se soumelire & certaines. restric-=
ions: imposées par. les nécessitées scéniques. Aussi differe<t-ellede daormu-
" sigue de concert-en ce quiclicsdoit ¢viler fes<longs développements sympho--
nigues auprofit. d4an style plus concent: dus ramasseé. S
20 de ne vois pas dinconvinierft A ee yue la pensée ne puisse:
heatee.dans toul son: prolongement, ])i‘en:qu'en appar
rainte 4 eola. pravorqide parles
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non plus, je ne suis d'avis de sacrifier la \ux\, en lu réduisant au role d'un
simple inslrument. Toujours est-il que le progies de 'art musical contem-
porain ne saccommode plus de la mélodie « facilement saisissable », qui
eniifraine forcément a})ic‘ cle tout un- cortege de formules musicale:s
désueles. Done, que fon cherche avant tout Ia SIH(('IHC de laccent, la dis-
linclion el 1ulugmcu de la ligne mélodique, Jaissant & Forchestre le som
Ao comnaenter [0 lexte, de créer ambiance, Fatmosphere géncérale.

4o 11 est si rare que le musicien ait un don poclique vuul quil est vrai-
ment preférable davoir recours aux poémeés des vinis ¢crivains, Le musi-
aien peal toulefois donner. des conseils ¢l des ndications fort uliles au

potte, ¢ Alfred ALESSANDRESCO.
M. Georges Auric.
Suivunl,us d'un wlticle puru dans les

Nous mmu/u'm les lignes « Nou-

s Litléraires » .
: lmlqm“f*‘“ﬂu Courier—Misiculy *lammw#l*mzx : : 3
de lUpuu Comique vient de faire -a Uweuvree @ Allred Buachelet Quumd la
cloche somnerd, nous permel desquisser quelque Lclauubsement d'une
ques mn attachante : « Comment, au jusle, delimiler, -préciser les condi-
trons, les pm.lmlnv\ les umhuums de ia musique {héatrale 2 »

Son égsence menie, la musique ne la perdra-t-elle- pas, enve loppant une
action dramatigue, dea "leu;, des mols, des pensées el un decor immua-
bles ? L'infini jeu des sors a- (quoi se voue le-compositeur au long de cette
parlic ¢mouvante quau long de sen auvre il poursuit enlre son inspira-
Uon et sa raison, dans un monde que loules—les nuances, toufe la violence;
la tendresse ou la sérénile de ses senlimenls n ‘einpéchent point d’étre par-
faitement abslrait, n'est-il pas fau par la convention du theadre, le dur
realisme des planches, des-lwnieres, des personuages 2.

Sioi'on veul y réfléchiv, on découvrirn comment. sous lo poussée de
quelles préoceupalions s masicien yéritable woaura puoquian theatre seu-,
lement pavvenir bien des fuis & 6|t\"1>p]bl i Ivrisme débordant, une
puissancee (Il'illllU“i[IIv,‘ guic nwl Qo Faise au concecl, dans une salle de
.\‘-w.w'lm'l«' prennent touie leur amplear..

Pour le potte tragique, Uévénement, la silualion puthétiyue ne sont déja
e pnm de départ el trempling Clesl gue o choce des passtons que dove-
loppe Taclion dramatique, on a find par e persuader guil téelamait une
corfaine tension, une certaine enflure de Tappareil expressif. De 1a tant de
réalisations dvlnunfm foreendces -— ol cenl fois plus foausses, plus artifi-
u“Uu\ l|!|0' deplus primifives tenlativ

1. est tonjours de résubtac duie conlvainle »oa dit excellemment

11.!‘ -|n|r‘ - el Cesl par orgueil el pour ne pas gl\\lll \ll se fixer des
Ilmm < presque toul netre hédtee Jnnsical sesl depais rop longtemps
d'une parl ausst prodigicusenient abeisséo de Taulre ccarté & un point
semblable 4o ses nieilleures divections. On comprend sans peine ineow-
parable alleail, & la fin du dix-nedvicine sidele, de Vesthéfigque wague-
ricnne... A Paris, ot o musigies d'lnmanuel Chabrier prendrait — dans
combicn de lemps ? a jusle et lrés imporlante place, on s'¢tourdissait.
au coetr des « louts divoire », dan speclacte en qualre soirées, du symbo- -
lisme ¢quivorgque el opagque des liveets de Bayreuth confondia avee I'unique.
le onsteiaeas, Fadmizable ol effroyable génie de -partilions ensorcelantes
cloprolubicmend nafastes... ' .

Cela deviendias bientol un licn commun que de souliguer ce o« cus
Waguer » loul comine de redive Fapparition salvalvice, redontiml enfin
une L“IL‘(.U“H netlement frangaisé & une  musique  empoisennée  par  un
romantisime u\om{ur‘ de ce Pelléas qui, & colé du Prélude @ Uaprés-midi
d'un fuune, estune ccuvre « de théatre ». Lextraor dinaire, 4 notre ¢porque.
dune piece comme Quand la cloche sonnera, c¢’est non scalement apxe&
Debussy, mais apres le post-debussysie,.de réu A sauver aun  livrel
msuppullablc une conceplion musicale heurlée, inégale el souvent fatigante
par la violence et la lension du mouvement dr lnmlxquc Le pubhc esl
elowme ol ~(n\|, a la facom dont nous le savions saisi-el retourné par une

Sulomé.. ) . GEoRGEs AUTIC.
M. Ermend Bonnal.
Directeur de I'Ecole_Nationale de Musiquz de Bayonne.

. —Je né Ic pense pas. La musique pure ct la musique de théatre me
pe mu sent ¢lre deux arts ires différents. Le sujet de théatve exige un style
en conformité avec la nécessite visuelle, différent dn slyle de la sy onie.

II. — Je ne crois pas que la musique de théatre Dermette au cOMpo-

siteur dC\prumr toutc sa pensée dans son prolongement

III. — Qulest-ce quune mélodie facilement saisissable ? Ou cela finit-il ?
Je crois qull esl indispensable de faire chanter les voix.

1IV. — Le compositeur. a certainement avanlage & élre son propre
librettisle... & la condilion e\prgssc d’écrire un bon livret ! Mais, & défaut,
il me parait indispensable que le sujat de I'action soit I'ccuvre du musicien,
le librettisle ninlervenant- que pour la mise au point du sujet et la réali-
sation litkéraire hi livrot, . ERMEND BONNAL.
o . M. Em. Nérini. - . i
so-lv Lal mosique (]mludllﬂU“ la muslquu symphonique,  la -musigue
cligieuse puisqu’il v plusicurs. musgiues.! —-onl-chacune leurs ten-
dfnces el leur esthétique. Les formes de-celle-ci différent absolurnent des’
formes de-celle-ly et c'est Térveur squi consiste 4 ne pas comprendre ces
vérités essentielles qui fait que le drame-acluel est devenu-une mauvaise -
symphonic, laidis. que lu symphonie- n'est pas loujours un bon drame.

20 Oui, lo composileur dramalique’ penl exprimer foule s pensce dans
Loul son prolongement. Tous des matties gquizonl orit. pour le théatre T'ent
surabonduinment prouve., Es hesoin ° (IL mppeler les- - chels-d'ceuvre
quont laissés dans ce domaine. Mozard, thoven, Weber et, \\ agnu ?
Leur pensée 1wy a-T-etle pas cle plemmnuu exprimée ?- -

La grosse qm-».lxun cest. davoir « quelque chose a difesn, =, e, = e
- 30 Cenlest pas une concession “que de faire « chanldt » 1mahumnnl
divin quiest Ja voix humaine. La difficulle, cest de.lui confier. une i« mélodic >
saisisvable », car celle mélodie-la ne se {rouve pas “fous, lesjours. Mozart
g 1‘cnconhw enlre aulres dm€ les Noces. de [Figurd en éevivant « Mon -
\-l -l f\n[ ne coner 'on a % uesece 30197 Nbar. 11 avnt

—‘r—h\hga,

- heurens

Cle ballef, sous ses diverses formes.

. problémes: psy: cho]oﬂlques il lui-faudra bien mo

“ Il est plug-dangereux-de

LE COURRIER MUSICAL

. M. Lucien Niverd.

10 Poupquoi yvpudrait-on: quiil y edt deux: formes différentes serwmt a
exprimer lu pensce musicale 2. Mumggc pure, mu%lque de théatre 2...5 Ne
serait-il pas pius juste de dire qu'il nexisle qu une setle. mu51q1m D la
bonne, cest-a-dire celle qui s'adapte & son sujet en exprimant ce qu'elle
veul exprimer, celle qui fait naitre les impressions et lcs ¢notions v;nmces
celle qui nous conquiert par su.séule Leauté.

Les mallres de 1a musique, suMout les -anciens, possédaient avec leur
merveilleuse habileté d'éerivains lmcompamble clon de linspiration. Iis
senlaient en cux-mémes leur musique, ils. ctaient sinceres, ne se laissant
pas influencer par un vain snobisme ¢t c’est pourquoi lears ceyvres. posse-
dent loujours la méme puis: nee de puldmuon maldré | leur, apparence par-
fois si démodée. ’

La forme passe avee la mode, mais la buaulu née du sentiment m, péril
pas el ]a Jpreuve: en esl que Iguditeur sifwcdre,s au coeur: ouvelt LL lesprit
paclocharmesel.la pulssmac»l&hu;a SueEsauee
une ¢galé intend¥l ;

La s)mphonu apeuL étre tmatm e: BLlllU‘L dalb la’F unTaaltque chussy
dans  Lluprés-midi ¢ur Faune, Dukas dans I'Apprenti sorcier, ele. -Le
-poé¢me svmphumque est un décor mouv ant animé de personnages aberast,
mais réels. Le théafre peut dtre, lui aussy, ymphomquc dans le sens que.
I'on attache @ ce mot. Wagner nous ¢n a fourni d' incomparables exemples

20 Sile sujel est 'mnd la musique qui servira & son dcvel oppement
sera grande, a conrhtmn bien eutendn, que le cerveau qui I'enfantera soit
en pl‘opo lion. . AT :
3° La ciarl¢e dans Tagencement des {imbres, de la un‘ique et du Dbon
1s dans la répartilion (les cmplois suffiront™a Vendre e tout « facilement
able oo T ne s'ensuivia pas que « toul le monde » .samm, mais il ne
I wit pas désespérer de ce panvie « tout le monde » qui Lul preuve de Lant
de houne volonit el parfois d’héroisme en \nnan! s'éduquer  dans ne
Iédtres el dans nos concelts,

£ Le musicien qui peut éutire Jubmeéme son luul o des chandes de
donney plu~ d'unité a-sa penscée, mais il artive parfois le contraire et ¢est
dispglreus... .\ chacun =en mdétier, ¢ ”(’111'1&]0]1\011( plus sage.

LUCIEN \|\um.

. M. René¢ Gampagne.
Jo Nun. ' '
e sont deay Tormes absolument différentes.
cerivant une symphoie, le xumluallem peul se colnparer au - peiniie
qui lrace s e {m! un ﬂuul inspiré-par In nalure el-il laisse libre cours
a son imaginalion. Dans feodrame dyvique, i5 doil s’elforeezr avant tout de
donter e Ame A chadue personnage quil étadie au point de vue ps\(hw
lU“U[(l(‘ 3
20 1 peud exprimer abgolument oule
30 Oui, vl tout il faul savoir
positéur o grapd inlérét A (ra
fres du chant. (
uns voiN, ‘
Malhewrcuseinent, de nos jotrs, on e veul 11Iu> terire pour la voix, pre-
fendanl quiil v e ples dintéeet & meatlre en val eur la [Jdllll‘ Lorchestre:
Perguni <.Aluuu1 - uclodie facilement saisissable 2 Le composileur
vradnient sinegre ne doil-ir pas avant !uul élre simple ? «1 n'esl-il pas plos
inféressant darriver & éluouvoir par g simplicité ? -
to Il serait-lrés intéressant pour un compositeur de pouvoir ecm‘, lui-
meme sonu hviel, mais il faut savoir ¢erire un livret.: Savoir choisir son 11~
vrel esl la chose | la_plus importlante pour la réussite d'une.euvre théatrale
RF\L CMIP\G\F

Sl pensee.

ferite pour T voix ek pum cela’ le cow-
aitler en élroile collaboration avec des mal-
st la seule fagon de”bien se pénélrer de ce que peut donner

M: Raoul Brunel
Critique musical el compositeur.
Les progres de Tart music ‘al conlompomm s'effcetuent dans le- sens
d'une liberté si absolue, qne le crois propre & imaginer des formules

sappliquant a tous J(‘s genres. Ce r}uoluppemont {hématique cst
devenu i arbilraire qu il st pmfms comme sl n'existait pas, et pour

“heaucoup ‘le leibivotiv apparait plus (ue comme unc rengairie. Pour ma
I

part, je le regretle, -car, hien n
heureuse dé Iumln, chns la vanété .
tenir Ja. - ; o

Crest dire, qu'a mon i un‘oerl) n art &.)mphomquc est pm-fmtement
dp[)llcdblc & un cerfain art theabral, 'm's qu'il ne I'est pas a 1ous les sujets:
indifféremment.

Sans doule, au théalre, le musicien ¢st Tesclave de son livreet. Qu'il le
cholsmse denc bieni en mppoxt avee Ia musique qu'il préfend écrire. Si
tient & n'étre jamais limité dans la liberté de ses developpements sympho
niques, il fera micux de préparer tne action tres <unph,, du
pluldt « conlémplatifl », & la condition qlul parvienne 4 inléresser ain
le public. S’il veut pIu:. de liberié, il a a <u dlapumhon 1out sunplemen

il me semblait: reahser la solution
Mais Al est. 101511310 de ne pas sen

jiche en péripéties g

Pour une action purement dmumlxqum plu
'ﬂr a symphonle. d u

fagon particulidre. Je n'y vois rien dimpossible, ¢l
trales nouvelles nous sont-ainsi révélées, Ten se ahrav
Le-théatre -a~ses lois. g - wos,er}t i musicien: o YOG hbremsu
B mellm cn contradiclion/ avec - elles que’
ehereher des ‘ressources. inulilesT dans - transtormiition de a>vigiffe fo
mule musicale que- Yoniconlinue de. n[lehflcr de: mp.\m nais a Iaquell
l'art. modernea-pu donnersune souplesse sans '
La formule du progrés, ici comme partout, est dans le. developpeme
continu de la liberte, sous le seul conh‘me du gouf. Et ,le gout lui-mé
_évolue. Diew lui-méme, ost ¢ir progrés s
La c@eshon_ﬁn déeider ‘si le compomfeul' a avantage 3 éeri
ACGhY 1‘)')“3.1]L, “hic Coniporte vraimegt deFsolution wbso]ue No
icrMy musiciens sont parfaitement nmmssants 4 imaginer,
dispoger théatralement une dlon 1 capab]e. 56
Lun mélien de fgm‘”um, Bu,ce. ~ 7 :
Si-Te cumpoéjteur en croit cafv'm'b,,',' paut, tenter Tavent

CourrLlron 'J\lt.l ' \Jufnsnuo a son-

#£nscra que plus compléte. Mais,
n'mh d'un (’U“c(l»(lr‘d'ulll‘ te tulmt Sliatsi- paslui] Te musicieR peut pl‘uduuc
e om 1e:~mwxarfe""rﬁ11 pré:er\'omnt son nnm d2 T'oubli.

T deruier 4 le lui déconseiller, NMaig/que lc poe (e, ¢onipositen
libe inicontestable qu'il -y gagne a 808 TeNers, prmclpal

ceiul de linconfinence verbale. 1l n'y a pas un mfsmcxen qui

‘quand_‘des mupUres sxmpment ‘d[il‘la sa ;J’N-tlfloﬂ wi] no,m de 10

!h&Ahm Taaa




LE COURRIER MUSICAL

& un vieux vouticr de “rétablir ici un équilibre Jquil @ congu d'un point de
vue trop personnel. Pdln)l les livrets des musiciens que I'on connait, il
en est de lrop longs, de v verbeux et parfois amphigourigies. \lusaonv
ne s'est jamals risqué & cuu*v* un seul de ses livreels
les remanier, abondamment, ¢l non sans goal, car cest lui qui fil ujoutcr
& Manon Tacte de Saint-Sulpice qui manquait dans le fexte de Meilhac el
de Philippe Gille. Mais on peul concevoir lant de formes diverses de théa
tre dans le drame lyrvique, qu'il ndé fauly hien qu'en signalant ces dangers,
décourager personne. .

PAOUL BHUNEL.
M. James, Zwart.

Compositeur. hollanduis, -

1 Comme la muslqm pure ou de corfeert est, géncératement, Texpression’

manifesialion: de benlu,;ent intimes el ingdi-

il se contentait de-

d (‘lllU[lUIlb Derzonnelles. la

”VTdﬁeT's" clie¥Eoppose
traditionnels de 1:
si¢cles.

Pour quune association de le musique pure ayee l«, théaire ful possible,
il faudrail que cel
que el dramalique, ses ldgnn~ de représentation et @ mlnlpwtauuu, qui,
lelles que nous les connadssons, conduisent {oujours fatalement a”une ma-
[erialisation du drame, o tout cas, la musique moderne ne saurait conver-
ger avee lancien théalve. Blle nwest pus de nature & sassocier avee. le
diadogue. Le théatre est brop pea my shquc Lile peutl s'associer & la pan-

théatral, tel gne fous le  connaissons dopuh des

Felement a Lpoubu' les™ formules et Procedes

i-ci changed! foncierement ses procédés d'action scéni--

© lomime. Debussy en o donnd un magiiligue
digue ; . ;
S T composiltenr (ui a des aspirations el du “lalent pour le thedlre,
saura lrouver, dans Faclion dramatigae; une source sulfisante @ mspu'allun
lui permellant dexprimer loute s pensée ;

3o I est vial que de L(l)ll])()sll\‘lll doil faire (quelyuefois des conceessions
& la voix, Mais il le peut sans nuire & son ceuvre. Verdi, Wagner, Puccini
et aulres onl fail des concessions a la voix. Leur mugique wen a pas sofil-
fert el Tauditeur n'eh est poit chogque ;

io dlest dpréférer gue le (Ollll)OwllUlll w]l son propre librellisle. Muis
ce st pus nécessuire, Ceoqui esl indispensabie, ¢est que la collaboration
du- cotpositeni et du libretlisle =oit ousst complete of conseiencietse gue

exernple dans Pldnfant pro-

possible ) JaMbs gwand.
» . *** v -
. #ﬁﬁﬁrmﬁ.ﬂfﬂpﬁumﬂtblb de=poutsy it ‘%qﬁfﬁl”r"( na*uH @ﬂ‘rﬁéfﬂv
quelle .ont répondu lant. de’ pezsommhtca. Nous leur @lressons nos sincere

remercicinents. El nows nous” excusons aupres de celles
nous sonl 1)alu’nur’a lrop tard pour étre publices

-Incore que les avis soient partagés, et par{ois usses
selon les tendances d’école ou les  dilections esthétiques,
éelal sur lintérét que présentent les questions posées.
©Le manque de place nous oblige @ remeltre le réswné des opinions mu
nifestéees.

dont les wéponses

conlradicloires.
ils jetlent un vif

N Ch. Tenroc.



