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Henry PRUNIZRES,

La Musique mécanique

b A PROPOS DU « VIOLONISTA ».

on nous a présenté, a 'la Salle Pleyel, un nouvel appareil automatique, le
Violonista. ’

Le Violonista est qualifié par ses inventeurs de « virtuose automatique ». Voila
déja un mot qui n’est pas sans inquiéter. Si la musique automatique a droit 3 Pexis-
tence, n’est-ce pas justement parce qu’elle est le contraire d’un virtuose, Mais passons.
Nous parlerons plus loin du probléme d’ordre général que souléve 4 mon sens la
conception méme d’un violon automatique ; considérons donc les instruments qui
nous furent présentés,

Il n’y a tout d’abord aucun doute que MM. Aubry et Boreau, A qui sont dus ces
appareils, ont fait un effort considérable, et résolu avec élégance et sfireté quantité
de problémes techniques fort délicats. Pour un homme du métier ’audition de ’appa-
reil ne laisse point de doutes : il exécute avec exactitude tout ce qu’on lui commande
de faire. '

J'ai particulitrement apprécié son jeu dans les mouvements vifs. La franchise
de Pattaque et la précision de V’exécution sont remarquables. La qualité sonore
P'est peut-étre un peu moins. Je dirai plus loin quelles en sont les raisons.

D’autre part, un instrument automatique & ses débuts, comme est le Violonista,
se présente forcément dans des conditions défavorables : il faut une longue pratique
de I'instrument, de nombreux essais, dirai-je de laboratoire, pour posséder _a fond
toutes ses ressources, connaitre aussi ses défauts et souvent meéme s’en servir pour
Obtenir des effets nouveaux, pour pouvoir donc produire des rouleaux qui tlrfmt de
Pinstrument tout ce qu’il contient et lui fassent donner son rendement maximum.

Cest assez dire qu’on ne doit pas considérer le Violonista comme E;m.;a rl:;a;:;‘l;:
2 jouer du violon mais comme un instrument essentiellement aut}c‘e.b 'enl oy
Peut-ttre pas inutile que ses inventeurs, les premiers, en fussent & d’lﬁl procéds

Un dispositif du plus haut intérét était joint au V1°1°“‘St: ' {if,,i‘ - puisse juger,
de Sy'nchronisme entre deux appareils automatiques. A“ta-nmg entre deux appareils

A Précision en parait suffisante. Le probleme du synchrqnls pord. 11 parait enfantin
automatiques n’est pas aussi simple qu’il semble au premller gérouier sttt v B

¢ faire deux papiers perforés d’égale longueur .08 deess inventeurs qui n’avaient
?enta.i pes de brevets inutiles ont été pris & oot eﬁetéﬂf’ié toute différente : le papier
Jamais fabriqué de rouleaux. La question est en reat ortes d’influences et particu-
Test pas de 1’acier, mais une matiére sensible 2 toutes §
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licrement 3 Phumidité. II'en résulte que d’un méme modeéle, on ne tire jam

rouleaux dont les longueurs soient égales : d’un jour a P’autre, suivant qu’ lla;s
ouw humide, un tirage (qui comprend de 10 & 15 rouleaux) s’étalera sur des 1o .
dont les dilférences peuvent. atteindre 5 a 109%. En outre, dans un m émenf
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Jes 10 ou 15 bandes ne sont pas non plus égales : lorsqu’on entraine dans des lamingjy, -
Oirg

une série de bandes de papier, on observe que celles qui sont au centre dy
: cheminent un peu plus vite que celles qui sont au dehors.
On voit donc que le probléme du synchronisme consiste non pas 4 faire dér
par des moyens mécaniques, deux bandes égales & la méme vitesse, mais ao;l -
coincider le passage sur les flﬁtes de Pan, de repéres pris sur le papier par rapport -
perforations musicales. Az
Ajoutons qu’il y faut une grande précmlon Ioreille entend facilement un déca]

de 1 /20¢ de seconde. Pour étre sr de ne pas commettre une telle erreur il faut 3ge
~ machine capable d’une précision d’au moins 1 /50° de seconde ; c’est-A-dire que I;e
~ papier perforé ne doit pas étre en avance ou en retard de plus d’un demi-millimt :
. sur la pos:ltmn qu’il devrait avoir. %
| On me dira peut-étre: que c’est beaucoup demander En effet, dans la grangde
e ma]anté des: cas- un décalage beaucoup plus grand est sans effet choquant : il s’ep

s medult bien: d’autres dans les meilleurs orchestres. .. - :
:yJ A N’ouhhons pas cependant que dans un ensemble humam, 11 y aun 1nst1nct musical
imanscl»ent et que I’équilibre qui s’y réahse ne se fait pas par une somme d’éléments
\;‘ ~dont; chacun_ a strictement sa 'valeur prémse, mais par I’addition d’erreurs qui se
L eempensen oun pew plus fort. éthhrant un peu. trop court, etc. Un homme ne
tombe: pas a terre pour avoir buté sur une plerre un automate eut fait la culbute,
- Les erreurs. d’une machine ont un: caractére 1mp1toyable en méme temps que

' stupuie, qu1 les rend, meéme’ falbles, mtolérable i

gr OUpe

",synchromsent‘ deux apparells et'leur fassent ]ouer sunplement une gamime, a une

e.-'d’environ quatre notes 4 la seconde, et en dlstnhuant alternativement les
re les deux appareﬂ§ ‘ut au premier, ré au’ second mi au troisiéme, etc...
sy’ncﬁl"oms‘rne est parf.altT si leurs 1nstruments peuvent exécuter un exercice
le' entende la moindre 1rrégu1ar1té Sinon il faut qu ’ils
; C.equ ’ils ont dé]a reallse est’ suffxsant pour qu’on leur fasse

S

Ce n est pomt par des appréciations
Iqu pO' rr ,étre'de quelque utilité, mais plut6t
Al-) de 1 fl pe, que nous posent les circonstances,
’ﬁe reuse: cﬂnséquences en faisant saisir aux cher-
n oulevés par la mu51que automathue

me Pal'ait auss1 yain que d¢

- Me: p‘ermettrala]e de . donner un- consell aux mVenteurs du V1olomsta. Quils
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| K‘;; pour tirer une voiture -

3 la moindre automobile
.#" ggﬂ moire affxire.

&€ et ne doit point aller par les mé
g jarmais mes voies que la vie.
#ﬁﬁmﬁ - sur un sentier rocailleux et da o

ngereux le merveilleux équili
- ﬁéﬁ ped &em mulet : plutét que de la r o

echercher il est Plus expédient de
e T2, |  chemin de fer ou un cible

téléférique. Une machine a coudre, .
dﬂﬁ*i sricoter, mest pas plus une main artificielle tirant 1’
iwi

= algmlle que l’aviolr
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- faire wn travail aufomatique quelconque (et nous avons vy que la musique
W Farmzmde une précision dexecutlon trés supérieure 3 ce

lle quon exige
e ma un équilibre vivant on substitue une ég

alité mécanique)
g damit paItT stables,- precis, indéréglables, commander des effets shrs

meterment semblables & eux-mémes : tels sont la frappe d’une corde
W“W abendommé & lui-méme et lancé 4 une certaine Vitesse, comme il se.

pizzo ; Feuverture d’un tuyau d’orgue alimenté par un sommier 4
g W gm L& méme ; tels tout autre sorte d’éléments sonores ex1stants
gn 3 imagimer : hcﬁme&tvxsie.

nmmamm que Feffet commandé soit, par sa nature méme, susceptlbl-

- e

o om €t dune constance au moins égale & celle qu’on demande 2 la méca-
nigue qui Ia met ex branle.

]
:
.~ Ainsila machine peut donnerdes effets précis, rigoureusement dosés par le metteur
E £n cenvre du retlesw.

Mais gue nows Glire e vielon? Des cordes en boyau (et il faudra déja un musicien
ﬂmm consizmument I"aecord) dont le poids, la grosseur, I’élasticité, varient
&Mmm Ua mt dont les crins plus ou moins tendus sont enduits de colo-

phane inépzlement et d"ume manisre qui varie d’un jour A Vautre. C’est dire dés
Tabord (& e’ast ne chose connue de tous les violonistes) que pour jouer juste il
e Suffit pas de placer ke doigt en un point déterminé de la touche, que pour obtenir
e cerfaine sonexité il me suffit pas de donner 2 1’archet une certaine position, une
certaine vitesse, o & h fazxe peser sur la corde avec une certaine pression. g
- Pour jouer corveciement (je¢ ne dis méme pas agréablement) du violon, il faut
~ aant $oui Sentendre. Teﬂe est Ia premiére conséquence qui s’impose lorsqu OB i
= MW&MMMSest fait un violon. ;
Sans Vorele du virtuese, qui contréle & chaque instant son jeu et provoque !es" i
W {mimuseales si en les mesure, mais formidables par leur effet) quil y
Pporte instinctivement , Ie viglon ne peut étre, par sa nature méme, qu’ un mstru- L
: Nmﬁm&&mntedﬁagreahkx ‘ S
Un tel ontil ext cone das l"ahen{ essentlellement et radxcalement 1nut1hsab1e pour :
-ﬂm %

]m *d ne veqt Bas m el’ainem qu'un instrament & eordes Irottees ne soit un .
; ;‘“w tique, mais nous pouvons étre s{irs que ce ne sera pas un.

g ueique chose d’aussi dlfferent du violon que le cinéma
W&s‘ @lm chose d’aussi riche, plus peut-etre, mals par des N
]iy ‘ % et radicalement autres.

‘E mn émn omique qm n’est pas non plus neghgeable. Econo-—
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: nse mais de moyens. encore 1’1 ion servile deg
e, B seu:%?;n:igzngig: P’absurdité méme. Dans 1'ordre mécanique la simplicité
pmoé'd ésed:ut're sorte que ivant. Le mouvement d’un bras et d’un
ef,tigﬂ;nsont choses intérieurement simples pour celui qui les gxécute., Les imiter
dans leur complexité apparente est impossible. Dans l’ordre _wtal, 4 une volonté
simple correspond qutomatiquement un geste complexe et ngoureysement dosé ;
c’est pourquoi il est encore plus indispensable, dans cet ordre, de vouloir que de savoir

ire. _
f alop du cheval, qu’avons-nous substitué? Un change-

Mais, au pas, au trot, au g , (R
se d’automobile. La volonté d’aller plus ou moins vite n’a plus besoin,

ment de vites A 1 plu
écanique la traduise, de mouvements, extéricurement aussi divers que

pour que la m ’ .
ceux de la vie, mais simplement du déplacement d’un levier.
nécessités. Vouloir imiter toutes

La musique, pour étre un art, n'échappe pas A ces
les ressources que donne au violon le mouvement de P’archet, me semble courir apres
une difficulté vaine. Depuis longtemps les facteurs d’orgue ont compris qu’ils

p’avaient aucunement 3 munir un jeu de flites ou de hautbois de fausses bouches,

dont les fausses lévres et la fausse langue imitassent les effets du hautbois ou de le

fliite d’orchestre, non plus qu'a employer pour construire ces jeux de-tuyau unique
muni de trous et de clefs manceuvrées par les touches du clavier.

Rien de tout cela cependant n’est plus impossible que de réaliser un faux violon.
C’eut ¢été la méme erreur : la pression des lévres sur I’anche, I’action de 1a langue, sont
commandées par Voreille du virtuose, ce sont, comme tous ceux de l'orchestre, des

jnstruments dont on ne peut jouer sans s’entendre. ' v

Les instruments a clavier, au contraire, sont le type des instruments automa-
tiques. Au yrai ils le sont déja a-demi, puisque entre le corps sonore et le virtuose
est interposée une mécanique, et que la corde et le tuyau d’orgue ne connaissent
de lui que des effets qui lui échappent au moment ou le son se produit.

L’effort des chercheurs doit donc, 4 mon sens, se porter sur les deux principaux
points suivants : :

D’abord, par des dispositifs convenables, tirer du minimum de perforations le
maximum de ressources musicales utiles, puis offrir 3 la machine des ressources
nouvelles, trouver par des moyens neufs — tels par exemple ceux que I'électricité
nous offre — des timbres nouveaux, des modes nouveaux d’attaque nous permettant
d’avoir 2 la fois une belle qualité de matiére sonore, et une nervosité, une vigueur
rythmique égale a celle des orchestres humains. Que ces ressources ressemblent ou
non A celles dont nous disposons actuellement, qu'importe | Souhaitons méme quelles
en soient le plus différentes possible, afin que la nouvelle musique ne soit point simple-

ment un décalque mécanique de I’ancienne, mais quelque chose de tout 3 fait diffé-
;e?,}l;:: I:‘\I:li:u différent possilzle . les deux formes de la musique ont égaleme'nt droit
o Vil't;lose u:et‘e ':: PGUt pretendn‘a A remplacer 1'autre et ce n’est pas en dlspllffant
PO  terrain sur lequel il ne peut étre battu, que la musique automatiqué

i sa vitalité et sa force,

: avecg;’;‘;‘;?;soﬁog‘;;;zzm qu'un boxeur automate vienne échan
ol Part fobie: y pour apprécier la puissance et 1a beaut
J. BRILLOUIN:

ger des horions
& d’un marteat
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