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Essai d’'un systeme rationnel pour la notation
de la musique moderne

Le Monde musical a déja donné 'hospitalite
de ses colvnnes a divers projets de retoiue ue
la Notauon musicale. Le iall gu aucun deux
n'd encore eLe adovple €L n est pas culre dans la
praugue ne reure rien alinteretl de cetle ques-
uon et la muiuplicite des systeines proposes
depuls J.-J. Kousseau est la pieuve que la
notauon actuelle n est pas sausialsanle.

Apres ceux de lillustre k. Busovni, de Men-
chaca, kremond, etc., nous presentons aujour-
d’hul a nous leclteurs celul ue M, Lralgols de
Breteuil, dont l'avantage evident cest ue se
rapprocher de la notauon actuelle, tout en la
clarihaut et en la suuplihant,

Avant-propos
La Musique Moderne évolue de plus en
plus vers le genre chromatique ; lorsque, par

exception, le style reste diatonique, c’est sou-

vent pour s¢journer dans des tonalités diésées
ou bemolisées auxquelles l’oreille est moins
habituée qu’elle ne I’est du ton d'ut ma-
jeur et de ses voisins immédiats. Souvent,

Partiste se plait a de brusques modulations,w

a des tons éloignés du ton principal, ou a
des artitices chromatiques nombreux ajoutés
a la mélodie ou a I’harmonie.

11 en résulte, au point de vue de la nota-
tion, une augmentation toujours croissante
du nombre des accidents (diézes, bémols, bé-
carres, doubles-diézes, doubles-bémols), soit
a la clef, ce qui nécessite pour l’exécutant
un constant effort de mémoire ; soit dans le
courant du morceau, ce qui embrouille consi-
sérablement 1’écriture et rend la lecture sou-
vent pénible. Qu’on ne vienne pas m’objecter
ici le fait que bon nombre d’exécutants arri-
vent a s’entrainer a cet effort au point de le
faire sans plus y penser. Il n’en demeure pas
moins vrai que cet entrainement représente
des heures de travail supplémentaire, alors
que dans l’état actuel du développement de
notie art, le musicien a déja un long et rude
effort a fournir pour s’assimiler les éléments
vraiment indispensables de son métier.

Tel est, semble-t-il, 1’avis de M. Auguste
Sérieyx, partagé sans doute par M. Vincent
d’Indy, puisque celui-ci a publié dans son
Cours de Composition Musicale (1 Livre,
p. 62) quelques indications dans le sens de ce
qui va suivre. Il est question aussi, dans le
méme ouvrage, de réduire les clefs a trois,
lesquelles d’ailleurs ne différeraient en prati-
que que par le registre, la méme position sur
la portée correspondant toujours a la méme
note, quelle que soit la clef employée.

Ces deux idées fondamentales m’ont servi
de point de départ et le présent essai mne
fait pour ainsi dire que continuer et com-
. pléter la pensée de M. Sérieyx. Je n’ai d’ail-
leurs pas la prétention d’étre arrivé a quel-
que chose de définitif : mon seul espoir, en
écrivant ces lignes, est d’avoir posé un jalon

de plus vers la réalisation d’une réforme qui
ne pourra étre effectuée que par l’effort col-
lectif d’une ou deux générations de musiciens.

Esquisse du Nouveau systéme
Le groupe complet de portées, sur lequel
on pourrait représenter sans changement de

. clef tous les sons depuis ’extréme grave jus-

qu’a Vextréme aigu, se compose de 7 portées
ordinaires A 5 lignes, chaque portée étant
séparée de la suivante par une distance égale
4 deux interlignes seulement. Le papier a
musique servant au compositeur sera étatli
conformément 4 ce qui précéde, c’est-d-dire
que les portées seront groupées 7 par 7.
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Supposons ces portées numérotées de 1 & 7,
en commengant par le bas. Sur le papier ainsi
établf, il est convenu que la distance d’une
ligne a un interligne représente le plus petit
intervalle usité dans la musique européenne,
le demi ton. Toutes les distances étant ici
proportionnelles aux intervalles, il en résulle
que la distance d’une ligne a la suivantz ou
d’un interligne au suivant représente 1 ton

Convenons maintenant, que la note située
sur une ligne supplémentaire au-dessous de
la poitée la plus basse représente le la natu-
rel extréme du piano. Les diézes et les bémols
étant supprimés de la notation, supprimons-
les aussi de la nomenclatuie et donnons pour
noms au.z 12 degrés de 1’échelle chromatiqu.
les 12 premicres lettres de 1’alphabet. Ap, -
lons A la note la, par exemple, et A1 le
la extréue grave du piano.

Partant de cette note Arx, écrivons une
octave de gamme chromatique (voir fig 1).
Nous sommes conduits a cette observa'ion
d'un intérét primordial : le 2¢ la du piano
(que nous appellerons Az2) occupe la méme
position par rapport a la 2° portée que la
note A1 par rapport 4 la 1. La gamme
chromatique se répétera donc note pour mnote
sur la 2¢ portée et, nécessairement, sur les
suivantes. Une méme position sur la portée
représentera donc toujours la méme note,
tandis que dans le systéme actuellement en
usage elle peut, suivant la clef et son arma-
ture de diézes ou de bémols représenter jus-
qu’a 12 notes différentes. Nous pouvons donc

dire que notre systéme ne comporte quupe
seule clet, et qu'il sumnt de savoir lure ype
octave de  gamune chromatigque pour savopr
lire toute la Musiquel OUr, ecrite aiusi, |y
gawime chromatique n’est pas plus dumneye
a lire que ne lest la gawuue aub wajeyy
écrite en clet de sol, par exemple, aang
l’ancien systéme.

Avanitages du nouveau systéme

a) 11 est wygique.

Pourquol, en emet, noterait-on do par upe
nove et @o aleze par la meéme mowe precegée
d'un signe r Ce sont deux soms dilcients ;
notous-les donc par deux poSILIONS dilleren-
tes sur le papier, puisqu’ils sont produits par
deux toucnes adierentes sur le clavier. Dang
le systeme actuellement en usage, lire dans
un ton autre qu’ut majeur, c’est trausposer
continuellement certaines notes, ce qui cst en
somme absolument 1illogique, %t wajeur
n’occupant pas une position privilégiée dans
notre  tonalité  moderne.  L’ennharmonte,
imposée a la Musique moderne par les instru-
ments a sons hxes, donne aux 12 degrés de
P’échelle chromatique une symétrie absolue,
chacun d’eux pouvant, a volonté, &tre pris
pour tonique d’une gamme majeure ou mi-
neure. L/ écriture ne devrait-elle pas s’inspirer
de cette symétrie, au lieu de la déformer par
une perspective arbitraire en la contemplant
du ton d’ut majeur?

Dans le systéme que nous proposous, les
intervalles sont représentés proportiounelle
inent, le demi-ton servant d’umité. L. profi
d’'une mélodie sur le papier est donc, dans
toute I’acception du terme, une représeilation
graphique de cette mélodie. Le dessin mélo

dique est respecté par Déciiture. On voit ’

aisément 1’avantage que ceci implique pour
la lecture — pour l’audition intérieurc, ima-
ginative, de la musique écrite.

“b) 11 est conforme au mouvement de
P’esprit moderne qui tend & unifier, a classer,
a systématiser, de maniére a faire tenir dans
le cerveau humain (qui reste sensiblement
égal a lui-méme au cours des siccles) un amas
sans cesse accru de connaissances nouvelles.
Dans le domaine des sciences et de leurs appli
cations, le systéme métrique, le systeme
C. G. S. (centimétre, gramme, secondc) sont
une illustration de ce que je viens d’¢noncer

Or, si la Musique est avant tout un At
— et un Art de pure imagination, — §
technique n’en est pas moins d’ordre scien:
tifique, puisqu’elle prend son point ’appul
dans la physique et dans les mathématiques.
La Musique est en quelque sorte la synthése
de 1a raison et du sentiment et c’est pour celd
sans doute, qu’elle était homorée chez 1'95
anciens comme un vivant symbole de 1'Initi#-
tion religieuse.

Pour expliquer d’une maniére plus €O
créte ce que notre Art peut gagmner a ?Et
esprit moderne de systématisation scientifi
que, il faudrait tout d’abord développer
que nous avons dit dans notre avant-propos
au sujet des accidents plus nombreus dant
la musique moderne que dans D’ancicnnc
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bien s'accommoder du systéme actuellement
en usage, car elle était en général diatonique,
relativement peu modulante et rarement
enharmonique. Celle du XX°, au contraire,
tend vers un chromatisme de plus en plus
absolu. 11 devient bien difficile, souvent, de
dire dans quel ton l’on est — et méme si
T'on est dans un ton, au sens classique de ce
mot. 11 suffit de parcourir la partition de
pelléas et Mélisande, par exemple, pour voir
combien certains passages gagneraient a &tre
notés par un systéme indépendant de 1la
: gamme 4 7 notes.

(Afin de ne rien perdre des acquisitions du
pass¢ dans ce qu’elles peuvent avoir d’utile,
je propose de conserver les diézes et les bé-
mols pour mnoter, quand il y aura lieu, les
intervalles plus petits que le demi-ton qui
exittent, parait-il, dans diverses musiques
exotiques, actuellement étrangéres a mnotre
art enropéen, mais que celui-ci aurait peut-
¢tre profit & s’assimiler quelque jour. En
ce cas, naturellement, on noterait par rapport
aux sons les plus rapprochés de 1’échelle
chromatique européenne, les diézes et les bé-
mols redevenant ce qu’ils étaient A V’origine :
des accidents!)

Le systéme employé de mnos jours pour
écrire la musique n’a pas toujours existé tel
quil est actuellement. ILe Moyen Age
emplovait les meumes, hérités peut-étre de
PAntiquité ; puis, pour bien déterminer la
position de ceux-ci, ’on ajouta les lignes di-
rectrices, origine de la portée, qui fut long-
temps 4 4 lignes avant d’étre 3 5. L’évolu-
tion de la musique a entrainé, fatalement,
celle de 1a notation ; selon toute probabilité,
il continuera 4 en étre ainsi dans 1’avenir.
Chaque systéme a suffi pour son époque. Ce-
lui que nous proposons ici nous parait étre
Pabontissement logique "de ceux qui 1’ont
précédé — leur adaptation & ’art infiniment
complexe de notre temps. Mais la substifu-
tion ’un systdme 4 un autre ne saurait se

faire sans quelques difficultés : i1 a bien fallu,

un demi-sidcle pour substituer le métre A 1a
toise, le franc A la livre-tournois. Or, la ré-
forme que nous proposons est aussi impor-
tante pour la musique que le fut Tintroduc-
tion du systéme métrique pour Pindustrie.
Elle répond au méme besoin de simplifica-
titon. N’oublions pas que simplifier la techni-
que, c’est offrir & 1’Art des ressources mnou-
velles.

Objections poss‘b’es

Pour terminer, je vais examiner les deux
principales objections que suscite & premidre
viie e systéme de la. notation chromatique
et m'cfforcer de les réfuter.

La premiére est d’ordre théorique. On peut
la formuler ainsi : « Notre instinct de 1a tona-
litd eat — et sera probablement toujours —
diatmn’qne: le diatonique, la gamme de
7 sons. c’est V'essentiel. T.e chromatique — si
fréquent qu’il puisse &tre -— c’est ’accidentel.
Pourquoi vouloir renverser les r8les, et noter
Pessentie] par rapport A Vaccidentel? »

La seconde ‘est A’ordre pratique : « En no-
tant directement 1a gamme chromatique, on
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diminue 1'tendue pratique de la portée. Il
faut donc augmenter le nombre des portées.
Unue partie de piano devient donc déja trés
compliquée, et une partition d’orchestre abso-
lument illisible. »

J’ajouterai encore une troisi¢me objection,
qui d’ailleurs se rattache & la premiére et
sera réfutée avec elle : « Do diéze et ré bémol
ne sont pas (théoriquement au moins) le méme
son. Pourquoi les noter par le méme signe,
les désigner par la méme lettre? »

Réfutation de l'objection théorique

Notre instinct de la tonalité est en effet
diatonique. Ia gamme chromatique n’est
pas, nme sera jamais, une gamme naturelle.
C’est 1a liste compléte de tous les sons usités
dans notre musique. Or il est un grand nom-
bre de gammes diatoniques : la gamme ma-
jeure, la gamme mineure (sous ses diverses
formes), la gamme turque, la gamme chi-
noise, les modes du plain-chant, les modes
grecs sont, chacun A son point de vue, des
gammes diatoniques. Puisqu’il en est ainsi,
pourquoi donc tout noter par rapport au ton
majeur d’ut & I’exclusion de tous les autres ?
La gamme chromatique, si elle a quelque
chose d’artificiel, si elle ne constitue pas par
elle-m&me une tonalité, forme quand méme le
lien nécessaire entre mnos diverses gammes
diatoniques, puisqu’elle comprend la totalité
des sons usités dans la musique européenne.
De plus, elle pourrait nous fournir un moyen
de noter de manidre suffisamment approxi-
mative des sons étrangers A notre musique.
Ceci dit, je ne note pas plus par rapport
la gamme chromatique que je ne joue par rap-
port 4 elle quand je joue du piano. instru-
ment dont le clavier contient toutes les notes
de cette gamme. Je note - et c’est ici la
principale nouveauté du systdme — en repré-
sentant proportionnellement chaque inter-
valle, quel qu’il soit : je ne note ni diatoni-
quement, ni chromatiquement, je note ma-
thématiquement, géométriquement tous les
rapports, c’est-A-dire tous les intervalles qui
constituent 1a musique.

Pour ce qui est de I"assimilation de do didze
4 ré bémol produite par ma notation, je dirai
atte 1’enharmonie, imposée par la structure
du plus grand nombre des instruments de
l'orchestre moderne. est de plus en plus
admise par les maftres contemporains. Tei.
comme aillenrs. je me contente donc d’enre-
oistrer par 1’écriture 1’évolution de notre art.
Tontefois, dans 1a musiaue A cordes. i1 est
patfois possible (si le stvle n’est pas enhar-
monique) de maintenir la distinction entre
le demi-ton diatonique (ré-do didze) et le de-
mi-ton chromatique (ré-ré bémol). Mais je pré-
tends aue cette diff‘rence, qui est de 1 coma.
c’est-A-dire d’un oo de ton, est si petite que
c’est A 1a sensibilité musicale de 1a saisir (lors-
a’il v a lieu de Te faire) et non 4 "écriture de
la noter: pour cette raison surtout qu’elle
échappe 3§ T1a moitié au moins des ex@cutants
et aux neuf dixidmes des auditenrs. D’ail-
feurs i1 me zemble aue fes sons qu’on note
respectivement jar do didze et par té bémol,
ne sont en réalité que les denx aspects diffé-
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rents (et d’ailleurs trés voisins) que revét le
méme son suivant qu’il tend a se résoudre vers
le haut (do diéze-ré) ou vers lz bas (ré bémol-
do). -

Si nous considérons, par exemple, les deux
passages suivants, écrits pour un instrument
a archet

Ré, ré bémol, do ; et ré, do diéze, ré (fig. 2).

|Les mémes passages notés dans notre nouveau systéme

H

3
I

Je crois pouvoir dire que, quelle que soit la
maniére dont ils soient notés, un exécutant
suffisamment sensible fera le do diéze du se-
cond passage un peu plus haut que le ré bé-
mdl du premier. Le premier do diéze serait
exactement dans mon systéme E plus 1/18°
de ton, le ré bémol, E moins 1/15° de ton.
Cette différence est si petite qu’il vaut mieux
laisser & P’instinct musical le soin de la faire
s’il la sent. Heureux d’ailleurs le violoniste
qui, dans tout un quatuor, ne déraillerait
jama’s d’r/i18¢ de ton dans un sens ou dans
lautre!

Réfutation de l'objection pratique

A

Il appartient a la pratique seule d’établir
— ou de réfuter — le bien-fondé de cette
objection. Si j’en avais actuellement le loi-
sir, si j’avais le papier & musique spécial
qu’il me faut, je transcrirais dans mon sys-
téme de notation les principaux chefs-d’euvre
de la musique classique et moderne (en at-
tendant, voir les trois exemples ci-joints).
Mais, a défaut de l'argument décisif que je
pourrais tirer de l’expérience qui me fait ac-
tuellement défaut, je puis faire la remarque
suivante

En raison de la continuité établie entre les
différentes portées (ces portées ne sont espa-
cées entre elles que de deux interlignes!)
I’eeil peut lire un groupe de trois ou quatre
portées avec autant et peut-étre plus de faci-
lité qu’il ne lit les deux portées actuelles
avec toutes leurs lignes supplémentaires. Or,
il est extrémement rare, par suite de la cons-
titution de notre main, que la musique pia-
nistique remplisse & un moment donné une
trés grande étendue.

Lorsque la basse est en octaves, nous
avons convenu de mnoter la mnote supérieure
et sous elle un petit 12, qui figure la méme
note, doublée vers le grave. S’il s’agit du
chant, nous notons la note inférieure surmon-
tée d’un 12. (Nous nommons, en effet, 129,
P’intervalle connu actuellement sous le nom
d’octave. Voir plus loin.)

Lorsque toute Tharmonie se meut 'vers
T'aigu ou le grave, mous n’avons qu’a chan-
ger le numéro qui tient lieu de clef, ce qui
nécessite pour le lecteur un effort beaucoup
moindre que de changer de clef dans le sys-
téme actuel, puisque, en fait, il s’agit d’un
simple changement d’octave.
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Lorsqu’une note de basse, sans étre dou-
blée en octave, se trouve au deld du registre
de la portée sur laquelle figurent les autres
notes de basse, nous I’écrivons 1 (ou 2) oc-
taves au-dessus de sa position réelle, en la
faisant précéder d’un c¢hiffre de petite di-
mension, qui indique le registre réel de cette
note. (Voir ci-joint ’exemple tiré de la Ber-
ceuse de Chopin.)

Reste la question plus complexe de la par-
tition d’orchestre. Ici, mous voudrions
d’abord introduire une grande simplification:
écrire toutes les parties en sons réels. Les di-
vers instruments ont acquis — ou acquer-
ront prochainement — une perfection suffi-
sante pour pouvoir faire entendre @ peu
prés toutes les notes dans leur étendue res-
pective — et d’ailleurs, Ta prédominance de
plus en plus grande du genre chromatique
rend de plus en plus difficile d’écrire pour les
instruments transpositeurs. Pour simplifier,
nous conviendrons donc d’écrire tout par rap-
port & ut (pour employer P’ancien langage),
c’est-3-dire tout en sons réels.

Supposons une partition d’orchestre oit tout
serait écrit en sons réels, en une seule clef,
avec des numéros pour indiquer les registres,
et rendons-nous compte de T'importance de
cette simplification.

Evidemment, les changements de numéros
sur chaque portée seront un peu plus fré-
quents que ne 1’étaient les changements de
clefs. Mais 1a seule erreur de lecture qui pour-
rait résulter de ces changements serait de lire
la méme note 4 1’octave grave ou A 1’octave
aigu& de sa position réelle, ce qui, avouons-
le. serait sans grande importance. (Je me
place ici au point de vue du comnositeur ou
du chef d’orchestre qui lit la partition, non.
bien entendu, du musicien qui exécute telle
ou telle partie: pour lui, en effet, une sem-
blable erreur pourrait &re grave; mais elle
n’est guére 4 craindre.)

Avec cette notation uniforme, il serait beau-
coun plus facile de saisir du premier coup
d’ceil les parties réelles de I"Harmonie, celles
aui les doublent & T'unisson ou A Toctave
ayant une marche rigoureusement paralléle.

Modificatinne que I'adnption de notre

sytéme apvorterait & la théorie ™)
'de la musique

1° Changement du nom des notes

Nous avons vu qu’il est nécessité par la
considération de la symétrie absolue qui
existe entre les 12 degrés de la gamme chro-
matique.

20 Changement du nom des intervalles, et,
par suite, des accords.

Ou’y a-t-il. en effet, de plus illogique, de
plus antimathématique que 1a gnomenclature
actuelle? Une aquarte ne correspond ni A
quatre tons, ni 4 quatre demi-tons. 2 tierces
ne font pas une sixte, mais une cquinte, ce
qui revient & dire que, dans T’harmonie ac-
tuelle, 3 et 3 font 5! De plus, la nomencla-
ture est embarrassée de tous ces termes ma-
jeur, mineur. augmenté, diminué, sur-aug-
menté, sous-diminué, qui compliquent inu-
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tilement les choses. Pour simplifier fout cela,
je propose la régle suivante :

Chaque intervalle tirera désormais son
nom du nombre de demi-tons dont il est formé.
Voici 1a liste compléte des intervalles jusqu’a
celui qui correspond a l’octave, avec, en re-
gard, les noms des mémes intervalles dans
la théorie actuellement en usage :

1 premiére seconde mineure.
2 seconde (ton) seconde majeure.
3 tierce tierce mineure
(2de augm.)
4 quarte tierce majeure
(4te dim.)
5 quinte quarte juste.
6 sixte quarte augment.
. (ste dim.)
7 septiéme quinte juste.
8 huitiéme sixte mineure.
(ste augm.)
9 neuviéme sixte majeure
10 dixiéme septiéme min.
11 onziéme septiéme maj.
12 douzi¢me octave.’

11 suffit de regarder ce tableau et de se rap-
peler que chacun des intervalles du nouveau
systéme est représenté proportionnellement
sur le papier pour se rendre compte combien
toute 1’harmonie se trouve simplifiée de ce
fait.

Toutes les régles de ’Harmonie et du Con-
irepoint sont évidemment exprimables en
fonction de cette nomenclature mnouvelle.
Nous sommes convaincus que beaucoup
d’entre elles y gagneront en clarté et seront
rendues plus faciles A retenir par cette tra-
duction.

Voici quelques exemples

2" BEtude de Chopin
Notation usuelle.

== == el 2
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Notation nouvelle,

oo B )

Bercense de Chopih

Notation usuelle.
"

Notation nouvelle.

La Cathédrale engloutie (Debussy)

Notation usuelle,

1o . [ e S
. 0T T —
—:q;E' F3 —
AT
e —to .

Notation nouvelle.

Conclusion

Ici se termine notre tiche. Nous avous pré-
senté le systéme mouveau dans ses grandes
lignes. Nous sommes persuadés qu'il répond
A un besoin impérieux de la technique musi-
cale moderne, dont 1’écriture actuelle, congue
pour moter l’art du xvi® sitcle, menace de
paralyser I’essor, et qu’il sera accueilli ave
bienveillance par tous ceux dont le regard
n’est pas figé dans la contemplation du passé
et sait se tourner parfois vers 1’avenir; par
tous ceux pour qui I’Art est non une chose
morte, mais une réalité vivante, destinée &
apporter 4 I’'Humanité future la consolation
éternelle de ses joies pures et sans cesse Te
nouvelées. Frangois de BRETEUIL,

Septembre 1910,

Claude Debussy se défend d’avoir fait de la
musique perverse. — M. le Dr Vaucaire a bien
voulu mous communiquer une intéressante
lettre de Claude Debussy, qui est tombée en sa
possession. .
Elle fut adressée 3 notre confrére Pierre
T.alo et date de la premiére audition des Noc-

_turnes (1808).

Monsieur,

Tl est difficile de vous remercier des choses =
charmantes que vous avez &crites sur les
Nocturnes, et c’est la seule excuse de mon re
tard, elle n’est pas mince, crovez-le.

Vous avez par une grice spéciale, ou plus
simplement par la vertu de votre mom, une
intelligence sfire de la musique, et ce qui est
mieux, vous devinez les rapports mystérieux
qui relient les gens et leurs ceuvres! Par cela
i’accepte des « quatre pattes » la jolie trans
position que vous faites du chant, dans m
musiaue. Seulement, je m’éléve contre In per-
versité!... A mon avis, un art pervers n’existe
que trés peu, ou si vous voulez, ne s’adante
aw’d des Ames un peu frelatées et je serals
désolé, si un beau jour on ne pouvait plus
exéeuter mes ceuvres que « sous le manteatt .

Crovez bien que je ne cherche en sommé
of trés timidement, qu’a débarrasser la mt-
sique d’un héritace de traditions lourdes
faussement interprétées, et sous lequel 130“,"'
rait trés bien succomber cet-art, si T'on 0¥
prend point garde! Ta seule question ecst de
savoir si je suis désigné pour cela? e t’ou‘c
cas j'atirai peut-étre montré le chemin et d’au-
tres feront mieux.

Je ne puis tout dire, car j’en ai trop «
sur le cceur » comme dit I’autre. J’aime w1
vous remercier nne fois de plus et vous D
de croire A la sincérité de ma symoathie.
' Claude DrprssY.
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