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MM. Hurteau, Guyon, Tréville, Hamilton, -Duplay, M"® Faber et

+ Piernold ont contribué & la réussite.

Et au milieu de toutes ces amuseftes, voicl surgir une soirée grave
et de haute tenue artistique, et c’est « I'OBuvre » qui nous la donne,
« PORuvre », qui se fait un devoir de nous familiariser avec le théatre
de M. d’Annunzio, comme elle le fit pour le théatre de M. Ibsen. On
gsait quelle place prépondérante tient en Italie Yauteur de cette trés
connue Giocondw, traduite fort littérairement par M. Georges Hérelle;

- la réputation de M. d’Annunzio a traversé les Alpes et l'on se rappelle

encore la tentative, intéressante sans plus, faite par M™¢ Sarah Bern-
hardt avec la Ville Morte ; aussi, les représentations du Nouveau-Thédtre
staient-elles attendues avec grande curiosité.

Pour d’aucuns, cette curiosité a été quelque peu décue en suite et de
Ja prolixité dont le drame ne se gare pas toujours suffisamment, et du
symbole, dont M. d’Annunzio abusera peut-étre dans ses ceuvres sui-
vantes, et de I'insuffisance du dernier acte, encore que la scéne entre la
meére, victime douloureuse privée de ses mains, et sa petite fille soit
d’impressionnante vérité, et, enfin, de linterprétation qui, avec
Mmes Després et de Raisy et M. Burguet, malgré un.- effort artistique
trés évident et grandement louable, donne un peu irop a cette tragédie

‘d’allure antique les simples apparences d'un ordinaire drame familial.

« Je sculpte des ames et non des corps! » s'écrie, en maniére de
plaidoyer, le Lucio Settala dele Gioconda; toute la psychologie de ce

~ ‘caractére indécis est dans eette exclamation qui, 4 elle seule, explique

pourquoi le statuaire finit par - abandonner femme et enfant pour

‘retourner vers celle dont la splendeur corporelle enchante son idéal

- d’artiste. Bt ¢’est le conflit violent -entre les sublimes et libres griseries
de lart et les banales et étroites réalités de la vie bourgeoise qui fait

que 'ceuvre, dans sa pensée vigoureuse, dans sa tournure d’esprit trés
- ‘hautain, dans sa forme de pureté poétique, demeure, prise dans son

‘ensemble, vraiment forte, noble et bellement fragique.

Aux Nouveautés, M. Miguel Zamacois donne sa premiére piéce en
trois actes. Il est inufile de redire quel trés charmant humoriste est

M. Zamacois, et combien son esprit tout parisien fit vite la conquéte de

nos houlevards ; il veut, maintenant, mettre la main sur nos théatres

de genre et ce coup d’essai, avec le Gigolo, laisse prévoir qu’il v arrivera

non moins promptement et non moins victorieusement. Le Gigolo, qui
est.bourré de « mots », prodigalement bourré méme, n’est point vau-
deville & quiproquos ou & déhanchements lihidineux, ce dont quelques-
uns ont paru désappointés et ce dont le plus grand nombre remercie
Pauteur; 'histoire en est assez simplette, mais elle est racontée de si
aimable facon et de si gentille humeur qu'on s’amuse beaucoup plus &
en écouter le dialogue qu’a en suivre les péripéties. |

Le Gigolo a trouvé, aux Nouveautés, une charmante distribution avec
M!e Suzanne Carlix, captivante ef. remuante & souhait, avec M. Torin,
impayable en Gigolo, avec M. Germain, coiffé d'une perruque blanche
qui semble 'assagir, avec M"¢ Gruitty, d'une caricaturale maussaderie,
avee M Maud Amy, dont le décolleté est de persuasive éloquence.

Pavr-EMe-CHEVALIER.

R

PorTe-SanT-MARTIN. Reprise de Résurrection, piéce en cing actes et un prologue,
de M. Henri Bataille, d’aprés Tolstoi.

Les drames d’Ibsen s’accomplissent dans le domaine de la pensée:

~celui-ci se passe entiérement dans la vie. Le prince russe Nékludoff etla

petite Katucha nous apparaissent, au prologue, livrés a un doux entre-

tien. C'estle matin de Paques, le printemps rayonne au dehors, les clo-

" ches sonnent, « Christ est ressuscité! »... Abandonnée, et condamnée

pour un crime qu'elle n’a pas.commis, Katucha, devenue la Maslowa,
roule dans 'abjection. Le prince, torturé de remords, I'accompagne en

- Sibérie. Il s’est voué a la tache de rendre & cette ime sa beauté morale.

Il réussit et offre sa main et son nom & la Maslowa graciée. Mais Ia
Jeune fille a trop de noblesse dans le ceeur pour vouloir accepter le
sacrifice. Cest le jour de Paques, au milieu des steppes de neige; les
cloches sonnent. « C’est ua grand jour pour se quitter », dit-elle ; et ils
se séparent sans un bhaiser, sans un regard. La résurrection est faite en
sens inverse; la Maslowa a racheté le prince. C’est fort beau. M™¢Berthe
Bady et M. André Calmettes ont rendu trés poignants les deux roles
principaux. | Awm. B.
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Tuéatre Cruny. Reprise de Trois femmes pour un mari, comédie bouffe en trois
‘ actes, de M. Grenet-Dancourt.

- On Irit démesurément pendant que se succédent les situations 'hors
de tout sens commun de cette piece, et I'on reste un peu confus lorsque
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I’on se demande a la fin pourquoi et de quoi 'on a ri. Qu'importe! le
talent de auteur, dans les ouvrages de ce genre, ne consiste-t-1l pas a
batir quelque chose sur rien? |

Inutile de raconter & nouveau une piéce si connue et si populaire.

M. Durafour a joué d'une facon amusante et gaie le réle de Raoul.
M. Wagman, en Dubochard, a ressassé toute la soirée le leitmotiv de
ses infortunes conjugales, car il a été marié trois fois, diment et effec-
tivement. M. Dorgat a ¢été excellent en bourgeois suffisant et repu,
M. J. Poncet, jeune épouseur, n’a pas manqué de flamme, et M. Lureau
a fait un bon Dardenbois. M2es Krankmel, Andral, Renée Leduc et
Brunel complétent agréablement 'ensemble. An. B.

— O SRETOTS

PETITES NOTES SANS PORTEE
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KAPELLMEISTER D’OUTRE-MONTS!
¢ M. Pawl Milliet.

Serait-ce un signe.-des temps? |

Aprés tant de kapellmeisier doutre-Rhin, le kapellmeister d’outre-
monts! Bt ceux qui se plaisent & réver de « renaissance latine » en
invoquant le sixiéme centenaire de Pétrarque, doivent remarquer cette
involontaire, mais suggestive coincidence : Pietro Mascagni monte au
pupitre au Nouveau-Theatre, en plein théitre ibséno-wagnérien de la
rue Blanche, ou Gabriele d’Annunzio fait jouer sa Gioconda...

Quand nous disons : Mascagni monte au pupitre, ¢’est simple facon
d’exprimer; car, plus brave encore que ses rivaux germains ou viennois,
le nouveau remplacant du sobre ef puissant musicien francais Camille
Chevillard conduit tout, non seulement par ceeur (bien entendu!), mais
sans pupitre. Aprés un calme initial et des lenteurs voulues, il se déméne
subito : sa méche tremble, son bras brandit la foudre, son regard menace,
— comme il sied & tout bon chef d'orchestre étranger qui se respecte,
en respectant la galerie...

Notre collection de portraits était incompléte (1) : un Ttalien man-
quait; le voicl. /

Le voici dans la personne mouvante, robuste et quadragénaire du
partout celébre lauréat du premier concours Sonzogno de 41888, né le
7 décembre 1863, & Livourne. A quelques mois prés, Mascagni donc est
un coniemporain de Weingartner. L’heureux auteur de leuropéenne
Cavalleria rusticana parait moins. beau chef d’orchestre; mais il est plus
illustre en qualité d’auteur.

Sans nous Yvrer, en présence dun homme et dun fait, a de diffuses
considérations meétaphysiques qui n’auraient rien de commun avec, ls,
claire patrie méridionale de Pétrarque et de Mascagni, ce n’est jamais
sans surprise que nous constatons la conversion de l'insouciante Italie
3 tant de musiques compliquees et cosmopolites : si despotique est I’in-
fluence de 1'époque, unifiant toujours et partout les Ames et les modes!
Pareillement, n’aurait-il pas fait sourire nos aieux bourgeois de la
France frivole, le prophéte annoncant qu’il nous plairait de redemander
une longue et superbe s¢ance Franck a4 la reprise applaudie des ven-
dredis soir du Quatuor Parent? Tout arrive, méme en Italie, méme en
France (ou lon prétend que le provisoire est éternel)... Mais, sous le
costume imposé par I'époque, comme la race persiste, comme la chair
demeure sous les parures de I'esprit! Gomme on reconnait vite I'enfant
de la musique italienne en ce vibrant acteur du pupitre (sans pupitre),
conduisant, avec un souci constant de leffer, des musiques slaves, tche-
ques, germaniques, francaises et méme italiennes! La symphonie qu’il
dirige est un drame : c’est l'éclectique, et pessimiste, et trés megale
Symphonie pathétique de Tschaikowsky, chére aux virtuoses de I’or-
chestre; la musique bohéme de Smetana favorise non moins le geste et
les mouvements dansants. Ce qu’il faut au dramaturge sanguin de
Cavalleria rusticana, c’est I'action, la vie. |

Aussi nos Debussystes le trouvent-ils vulgaire... Et pendant que I’en-
nemi juré de Wagner alourdit I'Ouverture des Matires-Chanteurs, je
retrouve cet extrait, suggestif aussi, du Journal d’Amiel : « Wagner est
un puissant esprit, qui a le sentiment de la haute poésie. Son euvre
méme est plus poétique que musicale. Il subordonne la voix 2 Ia parole
articulée. Elle est ramnenée au rang d'instrument, mise de niveau avec
les violons, les timbales et les hautbois — et traitée instrumentalement.
L’homme est déchu de sa position superieure, et le centre de gravita-
tion de I’ceuvre passe dans le baton du chef d’orchestre. (Yest la musi-
que dépersonnalisée, la musique néo-hégélienne, la musique-foule —

oy

(1) Cf. le Ménestrel du 6 juillet 1—902 (Kapellmeister).
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36 LE MENESTREIL

au lieu de 1a musique-individu. Dans l'ouverture de Tannhauser, tout
est -énorme, sauvage, élémentaire, comme les murmures des foréts.
C’est formidable et obscur, parce que 'homme, c’est-a-dire lesprit, la
clé de I'énigme, la personnalité, le comtemplateur, y manque. La musi-
que de Richard Wagner représente 'abdication du mor et 'émancipa-

tion de toutes les forces vaincues. G’est une rechute dans le Spinozisme,
le triomphe de la Fatalité... »

Cette craintive définition date déja.
C’est égal, on ne-dira jamais cela d’aucune musique italienne!

(A suivre.) Raymonn Bouyer.
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REVUE DES GRANDS CONCERTS

LY

La Société des concerts nous a donné dimanche dernier une superbe exécu-
tion de Saiil, 1'un des plus céléebres oratorios de Haendel, dont c¢'était la
premiére apparition & Paris. Lorsque Haendel écrivit cet ouvrage magnifique,
il était encore sous le coup du désastra qui l'avait accablé dans sa direclion
du théatre italien de Coveni-Garden, a Londres. Par suite de sa lutfe avec
la concurrence de la scéne italienne éiablie & Haymarket, il avait perdu -en
peu de temps tout le fruit de ses économies, environ 250.000 francs, et,
chose plus grave pour un si profond honnéte homme, il avait di suspendre
ses paiements et s’était vu déclarer en faillite. Mais en dépit de son chagrin,
en dépit de I'état facheux de sa sante, délabrée par la fatigue, par le travail et
par des efforts surhumains, le géant ne tarda pas beaucoup a.se remettre a
I'eeuvre. Aprés avoir publié diverses compositions, entre autres une série de

six superbes -concertos d’orgue, il recommenca a s’occuper d’oratorios. Le

premier qu’il écrivit alors, ce fut Saiil, dont la partition, commencée le
928 juillet 1738, fut terminée le 27 septembre suivant, par conséquent -entiére-
ment écrite dans le seul espace de deux mois. Et a peine 'avait-il achevé . Saiil
qu’il se mit, un mois aprés, le 27 octobre, a écrire Israél en Egypte, qui fut
composé en vingi-sept jours! Clest alors que Haendel loua la salle du théatre
Haymarket, devenue vacante, pour y donner, chaque semaine, deux exécu-

tions d’oratorios. Ce fut le début des séries de douze auditions qu’il prit 1’ha-

bitude de donner réguliérement tous les ans pendant le caréme. Saiil fut exs-

cuté pour la premiere fois & Haymarket le 16 janvier.1739. Cet oratorio prend

donc place, ‘historiquement, -entre Afhalie, qui avait fait son apparition a
Oxford en 1733 (et & Londres le 4¢r ayril 1738), et Israél en Egypte, qui suivit
de prés Saiil ‘et fut donné a Haymarket le &-avril 4739. Malgré son succés,
Saiil ne fut cependant exécute que sept.fois du vivant de 'auteur : on I’en-
tendit cing fois en 1739, et deux en 1745.

Il n’est pas besoin de dire si 'euvre est superbe et grandiose. Le titre en
dit-assez le sujet. Elle est divisée en trois parties, et, avec Saiil, les principaux
personnages sont Jonathan, son fils, David, Mérab et Michal, filles de Sail,
et la Magicienne d’Endor. Il y a, a cOté de ceux-ci, plusieurs personnages
secondaires, entre autres Abiathar, Abner, 'Ombre du prophéte Samuel, une
Israélite, etc., ce qui fait que 'exécution est suffisamment .compliquée. L’or-
chestre, auquel se joint souvent 'orgue, et qui est parfois réduit au simple
quatuor, ne comprend ni cors, ni clarinettes, ce qui ne I'empéche pas d’étre
par instants d’une sonorilé et d'une ampleur admirables. On sait quelle était
Vétonnante habileté de Haendel sous ce rapport. Il est bien difficile de rendre
compte d'une ceuvre aussi puissanie et aussi vaste aprés une seule audition.
Je suis obligé de mc borner a signaler les pages qui m’ont le plus vivement
frappé. D’abord U'ouverfure, qui comprend plusieurs morceaux, dont le troi-
siéme forme un trés beau dialogue entre les violons et I'orgue. Puis, dans la
premiére partie, l'exquise petite symphonie (les violons seuls .et le carillon)
qui sert de ritournelle & un cheeur trés court et trés beau ou se fait entendre
encore le carillon, les airs de David (remarquahlement chantés par Mme Marty),
celui de Michal, si joliment accompagné par la flate, et le cheeur final, plein
de grandeur et de noblesse dans sa forme fuguée. La seconde partie débute par
un cheeur en mz bémol plein de puissance et de grand caractére, ‘qui acquiert
une couleur ‘singuliere par la persistance avec laquelle les hasses font
entendre une gamme diatonique qu'elles ne répétent:pas moins de ving{-sept
fois de suite. Viennent ensuite une -ires belle scéne .entre Saiil et David,
un fort joli duo entre David et Michal -(contralto et soprano) et un allegro
symphonique avec orgue d’'un tres grand effet ; et cetie partie se termine
par une nouvelle fugue chorale — -avec vocalises! — vigoureuse et superbe.
A citer surtout dans la troisieme lair de la Magicienne, dont le caractére
rythmique est trés particulier, la Marche funébre en wi majeur que ses
‘proportions relativement restreintes ne laissent pas moins grandiose,
la scéne du fantome de Samuel, et la lamentation chorale, qui est profondé-
ment impressionnante. — On -congoit qu'une telle ceuvre, ou les masses jouent
un si grand role & ¢oté de personnages dont 1’1mportance est conmdémble est
d’une exécution singuliérement difficile et ‘compliquée. Il faut fellcltel le

Conservatoire de nous l'avoir donnée si solide.et si remarquable, grice aux

.soms et & I'habileté du chef d'orchestre et du chef des cheeurs, grice au talent

et a l'ardeur de tous. Un grand et légitime :succés a accueilll Mme Georges

Marty, tout & fait remarquable dans le role de David, Mm¢ -Auguez de Monta-
lant, non moins intéressante dans celui de Michal, M Cazeneuve (Jonathan),
M. _Erblich.-(Saul), -MYe-Mary Garnier (la Magmenne) sans oublier MUe Mar-

guerite Revel (une Israélite), M. Narcon, .qui a fort bien dit.les récits de

" strictembnt concordant avec le sentiment & exprimer. Tout y est parfaltement

‘Mascagni- chef d’orchestre. Ce qu’il cherche & obtenir surtout, par tempérament

‘avec sa conclusion ainsi ralentie et comme suspendue; de méme, dans 1 ouver- |
ture de Wagner,'le théme-des Mailres perd sa rudesse solennelle et noble
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ombre de Samuel, non plus que MM, Laffitte ef Boussagol. Kt si je compli. ;
mente comme ils le méritent orchéstre et son chef, M. Georges Ma.rty, ﬂlnsf
que les cheeurs, je ne saurais oublier M. Alexandre Guilmant, qui a tenu lai

partle d’orgue, si importante et si intéressante, avec le talent et I'autoriy |
qu on lui connait. | A. P |

L

— Concerts Colonne. — La Croisade des Enfanis, 1egende musicale en quatrg |
parties, musique de M. Gabriel Pierné, adaptée du poéme de M. Mamel
Schwob, ceuvre classée au second rang au dernier concours de la ville (le!
Paris. — « En 1212, les peuples, persuadés que les Tautes des princes étaien |
la -cause de 'insuccés des croisades, organisérent une expédition d’enfanis
dont les mains pures devaient délivrer le tombeau -du Christ. Ces enfanfs |
périrent dans les tempétes de la Méditerranée, ou furent pris par les pirate!
grecs et sarrazins ». L’ouvrage littéraire qui a servi de canevas a M. Gabrig
Pierné repose sur lindication précédente que nous avons empruntée & wp:
dictionnaire historique. La composition musicale comprend quatre -parties: {
Le Deérart. Place publique d’'une ville des Flandres, en 1212, la nuit, — LM
-GraND'RoutE. I'mmense prairvie étincelante de fleurs & la lisiére d'une forét. Chaude |
matinée de printemps. — La MEr. Une gréve prés de Génes. Le sable blanc lu %—
sous le soleil avec ses coqmlles d’or et ses éloiles de mer violacées. — LE SAU‘JEUEE
pANS LA TEMPETE. Il n’y a pas d’action & proprement parler, mais un trés gra. |
cieux épisode traverse tout I'ouvrage. Deux enfants, Alain et Allys, unis par;
une tendre afiection, partent ensemble pour la croisade. Le premier est zweugle
la seconde le conduit. Quand ils arrivent sur la splendide plage de (énes, !
Alain entend le bruit -des flots sans comprendre. Allys lui dit:

Alain, réjouis-toi, ce n'est pas une pla.mte qui pleure ou qui gémit; c'est la gra,ndet
mer qui chante de joie, et toules ses vagues blanches roucoulent comme des colom- ’
bes, et chacun des roucoulements dit: Alleluia ! Alleluia ! Toutes les vagues blanches :

chantent en roucoulant la joie. No&l! Jérusalem est au bout de la mer jolie. 4lleluia! 1

C’est avant ce tout gracieux épisode que.se place 'apostrophe du récitantd |
la Méditerranée : « Eau sainte, tu recois le fleuve sacré ou saint Jean .purifis |
les hommes... O berceuse d’azur qui n’a ni flux ni reflux, porte vers Jésus les!
petits vagabonds ». Le style en est fort joli ; malheureusement le Jourdain,!
fleuve ot Jean haptisait, se jette dans Ja Mer Morte (en arabe Bahr Loiif, mer
de Loth) et cette mer n’a aucune communication possible avec la Médifer- 7
ranée, car son niveau est & 394 métres au-dessous de celui de cette derniére, |
Tout cc que recoit la Mer Morte s’en va par évaporation. Cette petite erreur|
géographique n’empéche pas la musique.d’étre exquise & cet endroit. MUes Lucy i
Vauthrin et Mathieu d’Ancy ont tenu d’une facon charmante les deux petits ;
roles d’enfants. Un peu plus lo'in se rencontre le morceau que l'on a nomméj
la Légende e U'Etoile de Noél ; il a été chanté magistralement par M. Pauli
Daraux. La musique de ce ramssant fablian, car cette dénomination convwntr
bien a la chose, nous a paru construite sur le théme d’un Noél provencal, qu’ 011:
peut lire dans le recueil des Noéls francais, de M. Julien Tiersot. La mélodie dui
chant populaue d’autrefois semble se refrouver ici presque note pour note etl
I'impression qu’elle cause est tout & fait délicieuse. La partition de M. Plerne*
est fort bien comprise comme plan général. L’invention mélodique n’y accuse:

[_
as beaucoup d'imprévu ni d’originalité, mais elle est toujours d’un caracteére;
P I P
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clair, écrit avec délicatesse et simplicité. Le prélude initial demeure, & mon
avis, une page d’'une valeur exceptionnelle dans Vouvrage. L’orchestration y}
pose en large plans des coloris barmonieux ; le poéme entier s’y résume, pour |
ainsi dire, dans le plus pur esprit de la légende. L’ceuvre a ¢té bien exécutée.
Les cheeurs étaient renforeés par un nombre considérable d’enfants des écoles |
de la ville de Paris. Les solistes élaient, en dehors de ceux que nous avons:
déja nommsés, M. David Devriés qui prononce clairement et détaille avec got,
mais dont la voix a besoin d’étre assouplie, et Mmes Broquin d'Orange, S. Ri-
chebourg, d’Espinoy, Héléne Miray et de Montigny. M. Colonne a conduil |
I’;euvre avec beaucoup de chaleur et en a placé toutes les parties dans la plus
belle relation d’équilibre. Les bravos du public ne lui ont pas manqué, ni é :
M. Gabriel Pierné, dont le talent s’affirme une fois de plus dans une ceuvre !
intéressante et trés agréable. AMEDEE BOUTAREL. i

|

— Concerts Lamoureux. — On peut ne pas aimer la musique de M. Piétro |
Mascagni et lui préférer des ceuvres peut-étre moins colorées, mais plus chatises |
de forme et plus nohles de tendances; il est permis également d’accorderi |
une baguette discréte et ferme, obtenant le maximum d’effet et d'intensité |
avec le minimum d’effort apparent, une sympathie plus vive .qu’d un baton |
plein de menace -et se dépensant en gestes-désordonnés avec une mimiqus |
d’une utilité contestable. Mais en faisant la part de la race, du tempérament, |
on ne saurait sans injustice dénier & M. Mascagni, chel d’orchestre, de réelles |
et solides qualités. Remplacant M. Chevillard, parti pour diriger une série de
concerts en Russie, M. Pietro Mascagni a conduit dimanche, entiérement de
mémoire, un copieux programme fort panaché, et qui lui a permis de mon-
{rer son savoir-faire. Le Mascagni compositeur se retrouve tout entier dans'le
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sans aucun doute, c’est le coloris; et pour y arriver il ne recule pas devant dss
moyens quelque peu audacieux et qui, lorsqu’il s’agit d’ceuvres classiques
comme Pouverture de Coriolan de Beethoven, ou modernes, maijs ayant déj
leur tradition établie, comme Pouverture des Maitres Chanteurs ou le Rouel
d'Omphale de Saint-Saéns, surprennent un auditoire non prévenu. La caracté- |
ristique de M. Mascagni.d ce point de vue, c’est 'outrance, soit dans la len-
teur, soit dans la vitesse; l'admirable fin de Coriolan finit par ne plus finir,
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