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Chant sans paroles

LA VOCALISATION COMMIE MOYEN D EXPRESSION

idepuis I'époque déja lointaine de Phistoire de Popéra ol les compo-
siteurs exigeaient evant Loul du.chanteur une extréme virtuosité, la vocalise
jouit d'une grande Yeveuwr comme moven d'¢tude. Elle date précisément
d’une époque ol le chaut de voealisations ¢tendues, sur une seule voyelle,
constituait un maoyen de style. Aujourd’hui, ot les conditions de Part du
chant ont complétement changé, on tend d'une part a revenir a la vocali-
sation (ex : Zerbine!ta dans PAriane de Richard Strauss, chez Wellesz, ete.),
d’autre parl Peffort des compositeurs a la recherche de nouveaux moyens
d’expression ne s'est pas seali arrété devant la voix humaine. En accu-
mulant les accents dramatiques les plus forls, en augmentant Pintensité
sonore du récitalif, ils onl Jargement dépass¢ les limiites que la nature
avait imposces aux chanteurs, fandis qu’on chercherait en vain un chant
qui fat encore une véritable cantiléne. Ces lignes n'ont pas pour but de
dénoncer de semblabides abus. mais bien plutot dattirer attention sur un
moyen d'expiession vocal qu'il faut, parce qu'il est parfaitement adapté
a la voix humaine, accueilliv comme une nouveaulé remarquable au point
de vue technique @ ¢'est fe ehant sans paroles sur des voyelles, mais non sous
la forme de vocalisation.

Les différentes voyelles possédent une couleur musicale absolument
déterminée. Dans la voyelle a, la voix humaine se déploic avee le maximum
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de simplicité et de purcté. C'est la voyelle de beaucoup la plus musicale
et clie peut, sous forme d’interjection, fournir les expressions les plus
divesses du sentiment individuel. En partant du milieu de 'a pur, I’échelle
des colorations musicales descend, s’assombrit en passant par I'o jusqu’a
Pou, clle monte, s’¢elaireit en passait par e, jusqu’a I'i. Celte ascension
et celte dégradation de la série des voyelles sera parfaitement pergue par
tout organe de Pouic bien conditionné.

Mais les vovelles peuvenl ¢galement déterminer les impressions les
plus variées. Le son ou produira une impression morne, ¢touffée, ou bien
exprimera un sentiment d'effroi, d'horreur. Le son o sera ¢vocateur de
solennité, de splendeur, le son « dira la clarié, la pure plénitude, I'e un vide
relalif, 'inconsistance, I'i est incisif et violent (1).

Il devient ainsi possible d’¢lablir une esthétique musicale des voyelles,
puisque la langue musicale incluse en elles les rend parfaitement aptes
a exprimer I'émotion. D’ou l'idée d’uliliser dans Part du chant les voyelles,
ol la voix apparait dans sa purelé primitive, indépendamment du mol et
de sa signification.

Ce moyen d'expression a ¢té employ¢ par la musique romantique, il
y a un bon sié¢cle, dans Popéra de Spontini : Nurmahal ou la Féle des Roses
a Cachmir, drame lyrique. Les soprani y chantent soffo voce en trois parties
sur l'interjection : Ah! Soutenu par quelques ténors, ce cheeur angélique
accompagne un duo entre Nanuma et Nurmahal.

Un aulre exemple nous est offerl par une autre partition plus connue,
celle des IZchos lointains de Schreker. Avant le lever du rideau, au deuxiéme
acte, des appels retentissent de la seéne, ¢galement sur Uinterjection @ Ah!
Ces appels, qui passent par différentes modifications, donnent un coloris
tout particulier & la vie étincelante qui se déroule dans I'lle d’Amour
vénilienne.

I’emploi peut-élre le plus original et en méme lemps le plus étendu
de ee procédé nous est offert par le troisieme des Nocturnes pour orchestre,
Sirenes de Debussy. Les voyelles sur lesquelles les Sirénes (16 soprani),
ont a chanter ne sonl pas indiquées. Au cours d’une audition a la Société
Internationale de Musique de Berlin, il y a quelques années, on a chanté
sur q, faute d’indication plus précise.

(1) Hemns-Tu.-Rorscuer @ Art dans la représentation dramalique, 1841.
O. Walzel, éd. Berlin, 1019,
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Dés le début le chant sans paroles des Sirénes s'éléve sur I'accord :

By
" -
; =
s P
0 1
)’ 4.4 A\
.o Y Pad -
€ 9 o
S e B
D) <

répélé ensuite plus rapidement, puis en la majeur.

Vient ensuite le molif :

La mélodic suivante, dans son unisson a l'oetave, est évocalrice d’impres-
sions anliques.

Cest également dans ce rythme que s’éteint doucement le chant final
soutenu par les colonnes d'accords de I'orchestre :

(1 est légitime de se demander si ce moyen d’expression, employé de la
fagon la plus heureuse dans le cheeur, se retrouve ¢galement en solo ct il
convient a ce point de vue de renvoyer a une ccuvre fort appréciée surtout
a I'étranger: la Sonate Vocalise de Nicolaus Medtner.

Cette sonate vocale peut élre considérée comme I'ccuvre la plus ori-
ginale de Medtner. Les mots de Geethe « Place sacrée » quelle porte en
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épigraphe suggérent une musique de danse. Quand les gens forment des
rondes et dansent, s’élancent et chantent, ce ne sont point des paroles,
un texte qu’on attend. Dans la danse ils expriment par la voix et par des
articulations spontanées leur allé¢gresse ; le chanl n’est qu’un vétement de
leurs corps entrainés par la danse. C’est d’ailleurs ainsi que I'orchestre
antique unissait la danse au chant.

Le compositeur russo-allemand s’est exprimé lui-méme de la fagon
suivante sur ces nouveaux problémes de technique vocale :

« Le morceau entier est a vocaliser. Naturcllement, la voyelle princi-
pale est « qui s’affectera a toutes les notes principales, c’est-a-dire sou-
tenues ou chanlées forfe. On pourra parfois donner & cetle voyelle sa pleine
nettet¢ phonétique. Sur les notes de moindre importance (c'est-a-dire
bréves, liées ou chantées piano) on aura recours a des voyelles moins
ouvertes, dont les meilleures sont i et accessoirement €. Les transitions
d’'une voyelle 4 une autre devront étre graduclles el ménagées avee soin,
alinverse de ce qui se produit dans la déclamation parlée. De cette maniére
de faire résultera une variété de voyelles infiniment plus grande que n’en
contient aucun alphabet. Saul a sur les notes longues et { sur les notes
liées, aucune voyelle ne devra avoir & 'exéeution, sa pleine netteté pho-
nétique. Celte remarque s’applique surtout au son ou. Mais pour I'étude,
il est recommandé de chercher & réaliser toujours ladite nctteté. Pour
I'exécution rechercher la légéreté et 1'aisance d’émission propres™ par
exemple, au chalumeau, mais qui manquent si souvent aux chanteurs,
quoique beaucoup de chanteurs des campagnes les possédent». Voici des
excmples schématiques de 'emplot des principales voyelles :
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On est fort agréablement surpris de trouver chez un compositeur,un
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sentiment si sir et si délicat du chant et de la voix et un tel souci des
formes supéricures de leur technique.

Ces quelques exemples, que I'on pourrait encore compléter par d’autres
(chez Wellesz par exemple) montrent que le chant de voyelles pures peut
constituer un moyen d’expression cssentiel. L’exécution exige, il est vrai,
une voyelle pleine, ronde, colorée et non pas creuse, plate, pointue, pas de
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son de gorge ni de nasillement. Ces sons-1a sont dépourvus de toute possi-
bilité d’expression et de caractére. C’est une vieille erreur de croire qu’il
est profitable pour la voix de chanter des exercices sur de simples vocalises
de voyelles. Jamais de semblables exercices n‘ont donné un son pur et
beau a unce voyelle défectueuse. e probléme de la voix, qui réside surtout
en un dualisme, doit étre surmonté et ce dualisme réduit a I'unité par une
formation adéquate de Ia voix. Ainsi les moyens d'expression artistique se
trouveront enrichis du chant sur voyelles pures.

Dr Herbert BienLe.
(Treduil de Uallemand par J. Peyratbe.)




