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COMITE D’ETUDE et. D’ACTION

pour la Défense de la Musique

se réuniront

Le Samedi 26 Avril 4 9 h, du soir
Sté de Photographie 51 rue de Clicky

Dans I’intérét de la Musique et de tous
ses représentants, le Guide espére pouvoir
annoncer dans son N° du 2 Mai: la cons-
titution du Comité, son programme d’ac-
tion générale et les mesures qu'il aura
prises.
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LE RYTHME (Suite)

Nous voici donc au terme de nos pé-
régrinations, c’est-a-dire & la porle rou-
geoyante d'un dancing. Mais quel scru-
pule vous arréie ? pourquoi considérer
ce seuil hospitalier avec la mine de
Dante, déchiffrant ['inscription infer-
male ? Certes ! le recueillement, qui siea
a 'entrée des temples de la Muse Syme
phonie ne régne pas ici. Mais si le rire
est sur les lévres de ces gens qui entrent
ou sortent, ne redoutez aucune baccha-
nale : c’est dans un établissement du
meilleur ton que nous vous avons com-
duit,

Franchissons donc ces Messieurs du
contréle qui n’ont des trois juges sou-
terrains que l'apparence, el asseyons-
nous ici, assez prés de l'orchesire pour
ne rien perdre de son action. Déja I'im-
patience vous gagne... De la musique,
cela ! Et les arguments et les objections
de s’amasser sous volre front acrimo-
nieux, comme les nuées d’un orage qui
menace... Ce violon, dont la chanterelle
suraigué balance dans I’empyrée du son
des phrases gréles! Ce saxophone en-
rhumé, ce trombone qui hoquette, ce
sifflet qui ulule ! Ce piano, qu'un hom-
me moir, le dos rond. semble chevaucher
et fouailler & tour de bras! EL ce dé-
mon, dont les pieds et les mains s’es-
criment avec lant de vélocité contre un
attirail de caisses, de grelots, de clo-
chettes et multipkient si bien leur office,
qu'on dirait d'un Bouddha aux cent
bras, soudain frappé de folie épilepti-
que | De la musique, cela! Et ces gens
qui s'en vont deux par deux, automati-
ques, dans cette foule traversée de re-

mous ? Soni-ce des musiciens, des au-
dileurs ? _ :

Essayons de juger avec plus d'équité
cet orchestre, celte musique et ces dan-
seurs. Si les sonorilés de ces instru-
ments sont groupées sur un tout autre
mode que celui dont l'instrumentation

- mous a transmis la formule, personme

n’osera le regretler, maintenant que de
grands coutemporains, musiciens sans
conleste, ont rejelé les superstitions tra-
ditionnelles, Qu'incriminez-vous au jus-
te ? Est-ce la mélodie ou I’harmonie ?
L'une sans doute manqué parfois de
distinction ou de caractére, l'autre de
richesse ; mais aprés toul, si cela se
sent trop, ¢’est qu'aucun procédé savant
de ceux qu'on apprend au Conservatoire
n’esi intervenu pour dissimuler sous
I’artifice une maliére assez commune.
Mais non, le véritable grief va au jazz et
4 son attribut, le rythme.

Ici, nous me reprendrons pas les ré
flexions failes précédemment sur le ryth-
me et sa valeur affective dans la musi-

~ que, Elle nous a paru fort importante en

général, bien que variant d’aprés le ca-
ractére des morceaux. Dans la musique
de danse, elle est prépondérante.

Un des éléments de la musique, le
rythme, a re¢u une amplification consi-
dérable au délriment des autres, mais ce
n'en est pas moins de la musique. La
preuve en est qu'enlre un allegro bien
rythmé, mais reconnu « musical » par
l'auditeur le plus hostile & la danse, et
une authentique rhapsodie de dancing,
on établirait facilement une chaine in-
sensible, oli personne ne se hasarderait
4 dire quel point marque la frontidre
«de la Musique. .

Mais le plaisir de I'auditeur, au dan-
cing, de wquelle nature est-il ? Laissons
de cOté la foule de sentiments ou sen-
sations, d'origine plus ou moins instinc-
tive et trouble, qui, il faut bien le recon-
naitre, se développent 3 I'aise dans l'at-



mosphére du dancing, el soni parfaile-
ment eélrangers 4 la musique.

La corrélalion étroile enire musique
el mouvement, l'une ayanl. tendance i
provoquer ou amplilier lauire, celui-ci
d'aulre parl condiilonnani peut-éire
dans une cerlaine mesure, la valeur al-
fective de celle-la, celle corrélaiion al-
teinl dans la danse son plus haul degré.
L’activilé inierne développee par la mu-
sique lorlement rylhmee au juzz esi
pour ainsi dire canalisée, amenee i s'ex-
terioriser suivant des enchaineinents de
gesles définis, «devenus habiluels ei in-
conscients, ¢'esi-a~dire ne réclamant plus
aucun efiort de combinaison, capable de
lroubler la pureie du plaisir moleur.
L’ampliiude de ces mouvements rylames
resie conslamment en harmonie avec la
musique qui en ful la cause delermi-
nante elle-méme. Le tiravail musculaire
est exaclement proporlionné a ['energie
dégagée par l'orcheslre, et ses fluctua-
lions obeissent rigourcusement a celles
du rylhme. C’est la comme un régula-
leur idéal des mouvements organiques,
provoqués chez l'audiieur el en derniére
analyse, de son plaisir global,

— Belle conclusion ! direz-vous.

philosophe allemand qui faisail résider
la periection de l'acle dans l'automatis-
me 1ntégral. En admellani méme que ce
plaisir de.se déplacer comme dans un
réseau de mailles ,iressces sur-le-champ

par la musique, soit verilablement pergu -

par tous ces gens qui se iremoussenl et
soulévent tani de poussiére, en mesure
(mesure ltouie relative), quel rapport y
a-t-il entre cette joie de sauvages el l'es-
thétique musicale ?

— Prenez garde, nous sortons 13 de la
question, Les rapporls du plaisir et de
I'art onl un intérét considérable, mais
notre objet est seulement de savoir dans

' quelle mesure le mouvement agit sur le
plaisir musical, sans aucune préoccupa-
tion de hiérarchie esthétique et quelle
part il faut accorder au rylhme parmi les
facteurs aifectifs de la musique. Or le
dancing démontre assez son imporiance:
beaucoup de ses fanaliques ne connais-
sent et ne veulent connailre que les
Blues ou les Tangos, seule musique
qu'on « agit », la seule dont ils ressen-
tent du plaisir,

Mais décidément, vous devez préiérer
la musique qu'on ¢coute, La bonne gri-
ce dont vous avez fait preuve, en nous
accompagnant depuis si longlemps, ris-
que de s'épuiser, si nous séjournons
davantage dans ce milieu, ou le rythme
est roi, trop despotiquement 3a votre
gré. Laissons donc ce sujel pour revenir

-4 des considérations moins tourmeniées.

(A suivre.)
G. BENDER et M. ROUSSEAU.

Cela.
rappelle furieusement les théories de ce .

XXXV (sute)

_Chaque lonalité a une portée expres-
Sive plus particuliére, el pour l’ensem-
b‘leldes lonalités, I'intensité croit et dé-
croit graduelleinent, de méme que l'en-

seble des couleurs donne une grada-
tion colorée, qui va du violet sombre au
rouge triomphal, Mais notre «_spectre »
musical a ceci de parliculier que la gra-
dation ne se fait pas dans I'ordre chro-
matique, c'est-d-dire Do, Do #, Ré, ete.:
les tonalités s’estompent ou” s’accusent
suivant un cycle de quintes — ascendan-
tes ou descendanles — c¢’est-a-dire, pra-
tiquement, selon la multiplication des #
ou des p de 'armature. Ainsi, une tona-
lité qui a quatre # est un peu plus
« claire » que celle qui n’en a que trois,
notablement plus claire que celle qui
n'en a qu'un, etc. De méme, chaque to-
malité, qui comporte un p (altération
« clesce-nda-_nte » par essence méme) de
plus qu'une autre, est plus sombre que
celle-ci, A cela il faut immédiatement
poser des bornes : 1° il y a un point de
départ « wmoyen », une sorte de milieu
du prisme, auquel on peut ramener les
comparaisons d'intensité, de clarlé ou
d’obscurité ; c’esl, par mature, la tona-
lité qui n'a ni £ mi p 4 la ¢lé : Do ma-
jeur ; 2° il y a des points extrémes, au
dela desquels l'effei, en dépassant la li-
mite, rejoint la calégorie opposée. En
prenant Do pour cenire, I'ordre des to-
n&}niés majeures, en quintes, donne en
effet :

_Do;)-—SoﬁIp-- Rép-Llap - Mip - Sip -- Fa

7 5 4 3 2 1
Do - Sol - Ré - La - Mi — Si - Fa £ — Do #
o 1 2 3 4 5 6

_En principe les tonalités vont s'éclair-
cissant de Dop a4 Do # et s’assombris-
sant dons ’ordre inverse. Mais la limite
parait étre vers les lonalitésm®4 ou 5 ; en
effet, la tonalité n° 7 (Do £ majeur) sera
plus assombrie que celle de Rép (n°® 5)
dont elle est Venharmonique, car l'o-
reille, d'instinet — et & moins de prédis-
positions spéciales eontraires — enten-
dra la tonalité la plus rapprochée du
centre Do (0). Dans cette graduation
des lonalités, il s’agil en somme d'une
sorte d’échelle double dont Do est la
charniére. En dressant le méme tableau

our les tonalités mineures, on pren-

;‘al}t pour eentre La mineur (quin’a ni £
ni p).

Voici maintenant, sous réserve d’ap-
préciations différentes selon les indivi-
dus, le tableau qui correspond en géné-
ral aux caraetéres, ordinatrement recon-




