baguelte, I'immobilité et le silence se

font rapidement dans la salle. Les atli-

tudes se figent, mais cetle iminobilité
n’indique mullement le repos. Elle re-
couvre au conlraire une tension muscu-
laire, beaucoup plus forte d'ailleurs
chez les musiciens de l'orchesire que
armi le public. Ceux-l3 ramassent leurs
orces, tenant leur souffle sous la pres-
sion des lévres ou contraclani les mus-
cles du bras droil comme pour une lutte
avec la matiére sonore, et inclinant le
buste dans une position qui rappelle
celle des coureurs a pied, attendant le
geste du starter. Ces attitudes ont leur
reflet dans l'auditoire et, en cetie mi-
nute de suspension totale, il n'est sans
doute pas un seul étre, parmi ceux qui
sont venus pour la musique elle-méme,
qui ne subisse, consciemment ou non,
mille contractions épousant des formes
diverses el restant pour la plupart in-
ternes, mais douées de par leur profon-
deur méme d'une réalitg non moins ef-
fective.
Ces mouvements & ['état d’ébauche
sont un terrain excellent, semble-t-il,
our la musique, qui va les aégager,
es amplifier, les ardonner suivant les
rythmes de ses développements. :
Si les expériences que nous avons
citées ont été bien interprétées, telle est
bien la réaction & prévoir, car nous
avons supposé que ['orchesire jouait
une de ces ceuvres modernes, ol la ma-
titre musicale revét des formes rythmi-
ques aux aréles accusées, parfois méme
brutalement soulignées. Voici donc que
“sous l'ceil attentif du public, la baguette
directrice trace en 'air des figures sac-
cadées ef anguleuses et, par un curieux
effet d'optique, semble flageller au som-
met de ’orchestre le timbalier, qui de
fait se démene furieusement sur son fa-
bouret a pivot, - s
Heureusement pour la tramnquillité de
notre plaisir musical, la puissance dyna-
mique du rythme est conlirariée chez
les auditeurs par les lois du bon tom,
gui imposent & tous l'impassibilité,
Quelles en sont les sources ? Evidem-
ment les obligations, résultant de la vie
en commun, ou les droits de ['un bor-
nent les droits de l'autre. Mais elle est
peui-étre aussi le fruit d'une tendance
plus profonde : celle qui mous induit &
renfermer dans le secret de notre vie
intérieure toute émotion, 4 entraver son
extériorisation, qui révélerait a aubrui
un point faible, une voie d’accés jus-
u’a mnotre sensibilité. Ce n’est ld au
ond qu'une manifestation de la pudeur,
au sens le plus général du mot.

Au geste du chef d’orchestre levant sa
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Préserver de-toute inquisition indis-
créte le sancluaire du moi, voild bien
une qualité qui ne surprendra pas chez
les fideles de la musique, 'art qui s'a-
dresse a la parlie la plus intime de la
sensibilité et laisse le plus large champ
a l'accommodalion personnelle. Aussi
les auditeurs sont-ils rares, qui laissent
enlrevoir autrement que par des con-
tractions du visage, la violence des im-
pressions, provoquées en eux par la mu-
sique el en particulier par son rythme.
ils sonl de deux sortes : les uns, chez
qui cette agitalion ne tient en aucune fa-
¢on du réilexe, s'imaginent en battant la
mesure du poignel ou du pied, ou en do-
delinant de la Léte, prouver leurs con-
naissances musicales. Cetle ostentation,
d’autant plus génante qu'elle vise indis-
crétement 3 refenir 'atlention du voi-
sin, n'est heureusement pas fréquente, *
Les ‘aulres, plus sinceéres, obéissenl
vraiment a4 une nécessilé inlérieure, en
lraduisanl ainsi les pulsations du ryth-
me ; ¢e¢ sonl des naltures lmpressionng-
bles, incapables de mailriser les réac-
lions nerveuses de leur étre.
Pour la majorité deés auditeurs, le
self-controle a détruit toute impulsion
mstinciive, el la musique la plus scan-

. dée ne réussil pas a enlamer leur im-

passibilité, Celle séparation volonlaire de
la sensation sonore el du mouvement gui
I'accompagnail naturellement & ['origine,
comme on le sait, esl-elle nuisible a I'in-
tensité du plaisir musical ? D'une ma-
niére générale, il semble bien que chez
les éires, dont la spontanéiié n'a pas su-
bi les deformations de I’éducation, chez
les sauvages et les enfants, les joies les
plus vives soient celles, donl ['expan-
sion est la plus débridée. La moindre
contrainte corrompt la qualité du plaisir
quand elle me la détruil pas. On est donc
en droit de conclure que l'immobilité
de commande usifée dans les salles de
concert est anti-naturelle, et qu'en sup-
primant le prolongement moteur de la
sensation musicale el rythmique, on res-
treint mal 4 propos l'amplitude des phé-
nomeénes organiques de lous ordres, res-
piratoires, circulatoires, musculaires ;
autant dire gu'on éloufie par la son re-
tentissement dans nolre sensibilité,

De deux maux pourlant, comme il faut
choisir le moindre, mieux vaut encore
cel affaiblissement du plaisir musical
que la transformation de mos auditeurs
recueillis en danseurs de St-Gui impéni-
tents. D’autant que molre programme,
aprés cette heure passée au concert,
comporte une soirée au Lhédtre lyrique,
ou la force dynamique de la musique est
mullipliée par le jeu des acteurs, el, pen-
dant l'interméde chorégraphique, par
celui des danseurs.

(A suivre.) G. BENDER et M. ROUSSEAU.



