SLCAA,

(Voir le Guide n®* 1, 2, 3, 5 et g)’

Apres 'Intensité, la Hauteur des sons
agil encore pulssamment sur le plaisir,
qui résulte pour mous d'une sensalion
musicale quelconque. .

Dans un ouvrage irés curieux sur les
rapporls de la sensalion e. du wouve-
ment, M. Kéré énonce celle lo1 : « L'in-
tensiié des sensations de i‘ouie, mesu-
rée par leur équivalenl dynamique, esl
en rapport constani avec l'amplitude el
le nombre des vibralions. » Voici quit
est plus précis encore : « La puissance
dynamogenique d'un sujet monte dae
19 & 45 kilogs dans lintervalle de 2 oc-
taves. :

Aulremenl dit, nolre aclivilé vitale
croit considérablemenl & mesure qu'on
s'eleve dans |'échelle des sons, Or, toul
sentiment de puissance el toute dé-
pense normale deéunergie s'accompa-
gnent d'umpressions agreables. Dong, le
plaisir peul sulvre uue gradation paral-
lele a celle du son,

Le aouvemenl ascendanl correspond
alors dans la conscience a une exalla-
tion, el le mouvemenl conlraire i une
dépression. i‘aul-il iriompher de Ies-
pece de .confirmation, donnee icl a la
théorie par 1'élymologie, ou au coun-
traire se defier de celle analogie spe-
cieuse qui pourrail bien m’élre qu'un jeu
de mobs ?

Sans doule, il serait facile de pousser
ces conclusions a l’absurde. La simple
ascension de 1'échelle 4 YU degrés du
piano sulfil-elle & gagner le paradis ucs
sons ?

Ne nous contentons pas de cetle déri-
sion sommaire el examinons de plus
pres.

Et d’abord, il faul considérer sépavé-
ment la Hauleur ¢ immobile y el la Hau-
teur « en mouvement ». Celle dermeére;
a laquelle s'applique particuliérement
" la citalion de M. Féré, n'est auire cho-
se que la mélodie. Encore lwporle-i-il
de dislinguer icl 4 nouveau el de leoir
comple, comme le fait M. Bourgués, de
la direclion ascendante ou descendaute
de la ligne mélodique et de la grandeur
des intervalles. 3

oyous d’abord le poini de déparl et
le poini d’arrivée. L'exlréme linnte in-
férieure, ol le son confine au bruil est
le do 32 vibrations donné par les
plus grands tuyaux de l'orgue ; au-des:
sous, l'oreille ne percoit pas les balle-
ments. La tonalité m'apparail véritable-
ment qu'aux environs du do 128 vibra-
tions. Dira-l-on que ‘ce do marque le
poinl zéro de 'excitation nerveuse, d'on
résulte le plaisir? Tout en reconnais-
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sant que le réle sans gloire, dévolu aux
degrés inférieurs de I’harmonie, a tou-
jours une 1mportance considérable, on
avouera que, dans le cas qui nous occu-
pe, la suavilé n'est pas leur qualité do-
minante et que les vibrations doni ils
ébranlent nolre ceenesthése ne seraient
guere affeclives, si on pouvait les con-
cevoir dépouillées de toul ce qui les re-
hausse d'ordinaire : intensité, rythme,
ebe. Il semble méme parfois que |'im-
pression, produile par ces notes profon-
des, n’esl pas lrés éloignée de lfa sen-
sation laclile. On éprouve une sorle de
malaise, comine si la conscience hésitail
a les classer parmi les phénomeénes qui
nous affectent par l'oreille, el découvrait
par I'expérience, la vérité de I'hypolhése
de Torigine ccenesthésique des sensa-
tions. Evidemment rien [a de lrés « exal-
tant »; rien done, qui contredise la loi
de Iéré. ;

Si mainlenant nous examinons |'auire
bout de I'échelle, nous conslalons que
la sensibilité de l'ouie dans les moles
élevées varie beaucoup suivant les indi-
vidus. D’ailleurs, la facture instrutuei-
tale n'utilise pas les degrés supérieurs ;
on ne depasse guere le do de la pelils
flate. Il y aurail paradoxe i soutenir
que les siiflements suraigus dont sont
agrementées a profusion cerlaines parti-
lions contemporaines représenlent 1’af-
fectivilé musicale poriée i sa nuance la
plus séraphique. Il y a ici sans doulé
des éléments élrangers, comme le tim-
bre et l'intensité, qui peuvenl vicier le
jugement. Cependant, d'une manitre gé-
nérale, confessons que l'acuilé du son
est pour- beaucoup de lympans, plutdt
pénible, Comment accorder.ce résultat
avec la loi formulée toul A ['heure?
Assez simplemenl, pourva gu’on se rap-
pelle que chaque élément n'a qu'une va-
leur relalive; proportionnelle aux possi-
bilités de chaque organisme. Ainsi, de
meéme que toul paroxysme de plaisir se
transmue mystérieusement en douleur,
guand I'excitalion dépasse la résistance

e l'organisme, de méme la lension’ vi-
lale, monlant avec le son, lraverserail
d’abord une période normale, s’accom-
pagnant de plaisir, puis deviendrait peu
a peu douloureuse en dépassant un seuil
de résistance, variable suivant les élres.
C’est ainsi que presque tous les instrus
ments se trouvent groupés vers le mi-
lien de I'échelle des sons. Lés autres sonl
d’'un emploi exceptionnel, el la hauleur
de leur regisire a conlribué an moins
autant gue leur fimbre ou les difficullés
de leur maniement, & les exclure de 1'or=
chestre classique. 2

Si la théorie est inexacte, du moins
a-lolle le mérite de consolider avec
vraisemblance, la loi de Féré. Ei ce
n'est pas un résultat négligeable que
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de sauver une loi du méant. Le monde
sonore semble contenir tant de faits in-
conciliables que tout essai de synthése
a droit 4 notre sollicitude.

Tenons done¢ pour acquis, que le pou-
voir affectif des sons trés bas est fai-
ble ; que dans le registre moyen, les no-
tes ont sensiblement le méme pouvoir et
que la nature méme de l'auditeur, ainsi
que les autres qualités du son, jouent
un grand role dans I'appréciation qu’on
en donne ; enfin que dans l'aigu, le plai-
sir semble décroitre. Ces résultats, per-
ceptibles si I'on divise l'éehelle musicale
en trois grandes régions, doivent théo-
riquement s’appliquer aux espaces res-
treints, ¢’est-a-dire aux intervalles mélo-
diques.

videmment, il a lieu d'étre ici
moins affirmatif. Enire la lierce et la
3uarte montantes, personne ne préten-
dra qu'il y ait une différence notable,
au point de vue plaisir. Cependant on
remarquera que les sentiments simples
et de faible inlensité, se traduisent gé-
néralement par de petits intervalles, tan-
dis que les mouvements de passion em-
pruntent volontiers pour s'exprimer les
sauts de sixte, d’oclave et méme de
neuvieme ; (qu'on se rappelle les neu-
viemes déclamatoires, chéres au lyriques
italiens et tant raillées il y a une dizaine
d’années). Si l’on admet qu’action et plai-
sir sont, dans certaines conditions, syno-
nymes, une musique qui exalte 1'énergie
organique est plus affective que celle
qui endort les sens. (Toul cela n'est, ré-
pétons-le, que déduction ; or, chacun
sait que la logique ne se fait pas scru-
pule d’aller quelquefois contre la vrai-
semblance.).

Cependant, beaucoup plus que la gran-

deur des intervalles, la direction de la
ligne mélodique importe. Ici la démons-
tration sera superflue. Tout le monde
accorde que l'expression d'une douleur,
au théatre, suit toujours une ligne des-
cendante, alors que la joie se traduit
par un chant ascendant. La généralite
du fait empéche de voir la une simple
convention. Réciproquement, un trait
mélodique ascendant produil une im-
pression d’allégement, de joie, tandis
qu'un trait descendant provoque 1'op-
pression et la tristesse.

Mais, direz-vous, faul-il assimiler dou-
leur et tristesse ? L'éire fuit normale-
ment la douleur; au contraire, il se
complait dans certaines tristesses, et no-
tamment celles qu’il va savourer au
théatre.

Dés lors, I'émotion qu'on ressent, par
exemple, 4 entendre une plainte modulée
sur un dessin chromatique descendant,
ne peut étre tenue pour moins affective
que 1'enthousiasme que dégage un hym-
ne de joie, animé d’'un mouvemeni ac-
cendant.

L’objection parait bien fondée. En
fait elle repose sur I'imprécision des no-
tions de plaisir, douleur, joie, tristesse.
Il semble que cette tritesse, obtenue ar-
tificiellement, malgré des analogies in-
déniables avec la douleur, doive étre bien
plus justement appelée plaisir. La ques-
tion est obscure et trés coniroversée.
Contentons-nous d'une probabilité : ad-
mettons que douleur et tristesse sont de
natures trés voisines, ce qui nous vau-
dra le grand avantage de conserver a la
loi de Féré son intégrité si séduisante,
jusque dans ses conséquences extrémes.

G. BENDER et M, ROUSSEAU.,
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DEPARTEMENTS

ABBEVILLE. Le 13 janvier, 19" séance des
Amis de la Musique. M. G. Jean-iuhry. confé-
rencier (Les Animaux dans la Musique). Mme
Alvar, cantatrice ; M. Albert Laurent, pia-
niste. (Euvres de Couperin, Dagincourt, Ra-
mieau, Kjerulf, Schumann, Backer-Grondahl,
Chausson, Ravel, Chabrier, Debussy, Grana-
dos, Versepuy, Durey, Poulenc.
. ANGERS. Le 13 janv. Concerts populaires
(Direction Jean Gay) : La Fiancée vendue,
ouv. (Smetana). Pour les Morts, piéce symph.
(Le Flem). Concerto en si mineur (D’Ambro-
sio) M. Gabriel Bouillon. Symphonie ré min.
(Franck). Chacone (Vitali). Danse slave (Dvo-
rack-Kreisler). Saltarelle (Wieniawsky-Thi-
baurﬂ M. Gabriel Bouillon. Espana (Chabrier).

CHATEAUDUN. Le zo janv. 4 2 h. 1/2,
Henriette Guimberteau avec le coneours de
MM. Cr. Arrue, J. Dorfman et MIe Biddle-
combe. :

GAND. Le 18 janv. au Théitre Minard :
Récital G. de Lausnay.

MARSEILLE. Le 13 janv. Concerts Classi-
ques {direction : Sechiari) : Ouverture d’Obé-
ron (Weber). Dans les steppes (Borodine). Bai-

ser d'adieu, Joli Baton (Leleu). Absence (Ber-
lioz) M. Trantoul. Cydalise et le Chevre-pied
(Pierné). Flate enchantée (Mozart), Toute-
Puissance (Schubert), Récit du Graal Lohen-
grin (Wagner) M. Trantoul. Rapsodie Norwé-
gienne (Lalo). F o

MELUN. Le 17 janv. M. R. Demeure pia-
niste. (Euvres de Couperin, Haydn, Mozart,
Chopin, Roussel, Keechlin, Dukas.

ORLEANS. Le 20 janv. &4 4 h. 1/2 : « L'ex-
pression musicale du sentiment de la Mature ».
Conf. par M. Refoulé. Concours de ‘Mme Ri-
vierre, MIes Perrault, Chollet, Gigou, Lecomte,
Ménager, de Mérona.

SAINT-OMER. Le 11 janvier M. G. Jean-
Aubry, conférencier (Les Enfants dans la Mu-
sique) Mme Alvar, cantatrice ; M. Hennion,
violoniste ; M. Albert Laurent, pianiste. (Eu-
vres de Schumann, Albeniz, Debussy, Franck,
Lindblad, Grieg, Backer-Grondahl, Moussorgs-
ky, Strawinsky.

STRASBOURG. Ie 16 janv. Conservatoire
(direction J. Guy Ropartz) : Symphonie en ut
majeur (Mozart). Concerto en fa (Lalo) vio-
lon : M@le Cousin. Adagio (Lekeu). Rapsodie
espagnole (Ravel). Chasseur Maudit (Franck).



