(Voir les n®* 1, 2, 3 €t 5.)

Nous voici done parvenus & une pre-
miére constatalion : nos viscéres, selon
I’heureuse comparaison de M, L. Dau-
riac, fonctionnent & la maniére d’une
bouteille de Leyde. Ils accumulent dans
les profondeurs de nolre inconscienl les
mille « perceptions imperceptibles » de
nos sens, el en transmettent la somme,
mystériensement devenue pensée, au
cerveau qui joue le role d’organe cen-
tralisateur.

Irons-nous scruter les phases de cetle
métamorphose ? Cela passe nos faibles
moyens. Laissons donc les vibrations so-
nores s'éteindre en nous, pour renaiire,
par une genese inviolee, dans noire
conscience musicale, et voyons plus mo-
destement quelles causes conditionnent
notre plaisir.

Quand un de nos critiques autorisés,
. que nous supposerons absolument iimn-
partial (il s'en trouve), vitupére & l'is-
sue d'un concert conlre la décadence
irrémédiable de 1'ari, il entend signifier
par la gue la musique qu'on lui a sou-
mise, était détestable ou délestablement
jouée. El c’est la, en effel, la premiére
condition du plaisir musical ; que la mu-
sique soil belle {avec toutes les restric-
tions que comporte ce terme, si diverse-
ment interprété). Cependant la mauvai-
se humeur de ce critique n'a peut-élre
pas pour origine exclusive, la médiocre
valeur esthétique des vibrations sono-
res, proposées & son jugemeni. La sen-

sibilité du eritique lui-méme peut élre.

parfois incriminée, car elle ~dépend,
ous l'avons vu, d’une co:enestheése, ca-
pricieusement influencée par
vulgaires contingences. Ce n'est pas a
torf qu'on accuse les juges sévéres da-
voir la digestion difficile.

En ce jeu des répercussions d'ailleurs,
la réciproque est vraie, Comme le dit
Thomas dans ¢ '"Amour du Beau »
« Par suite de !'éiroite solidarité qui
existe entre nos organes el les fait par-
fois vibrer 4 l'unisson comme les cor-
des d'une fable d'harmonie, il arrive
qu'une simple sensation agréable évo-
que en nous une multitude d’autres sen-
sations différentes, qui viennent la ren-
forcer el lui faire cortége, rendant ainsi
plus-intense, plus coinplexe et plus alla-
chant le plaisir qu'elles procurent. »

Le plaisir de 'auditeur est donc su-
bordonné, d'abord & la qualité de la mu-
sique, ensuite &4 'état général de sa sen-
sibilité. Considérons successivement ces
deux points.

Par ¢ qualité de la musique » nous
entendons moins sa valeur esihélique

les plus-
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(caf ce sérail passer délibérément aux -
fonclions de T'intelligr.»ce), que la dose
de plaisir brul, conlenue dans ses élé-

ments priviordiaux, comme le timbre ou

un accord ummobile, 11 y a bien un peu
d'arbilraire a isoler ainsi ce qui, prati-
quement, ne se renconlre qu'élroiiement
confondu, mais 'analyse en devieut
plus commode.

Dans leur livre, abondamment docu-
menté, mais fort technique, sur « la Mu-
sique el la Vie intérieure », MM. Bour-
gues el Denéréaz distinguent et étu-
dienl méthodiquemenl, pour un son
donné, la Hauteur, le Timbre, 1'Emis-
sion, l'Intensité et la Durée. Sil'on ajou-
te au premier son, d’auires sons, soit
conséculifs, soil simultanés; pour obte-
nir la Mélodie et I'Harmonte, on multi-
plie a 1nfini les combinaisons de ces
o élémenls. Sans poursuivre leur ana-
lyse jusque dans ses conséquences
exlrémes, il est curieux d’en examiner
un peu le point de départ.

WM. Beourgués et Denéréaz, grice &
une ingénieuse théorie du plaisir musi-
cal, ont mesuré exaclement la valeur af-
feelive des éléments schémaliques de la
niusique. La perception d'un plaisir de
n importe quel ordre correspond pour
eux a4 une augmentalion de l'activite
vilale, Ainsl, pour mesurer le plaisir, suf-
fira-1-1l d’enregisirer la réaction qui l'ac--
compagne, c'est-d-dire ¢ l'influx d'éner-
gie exlérieure » On imaginera done des
expeériences sonores ou prédomineront
tour & tour Intemsilé, Durée, Timb:e,
ebe... Un dynamomélre mscrira auioma-
tiquement la courbe des variations ap-
porlées dans la « capacilé vitale y d'un
audileur, en d'aulres lerimes doans sa
sensibilité.

Si cette Lhéorie est juste, — et 1l faut
avouer qu’elle se défend fort bisn —
[ Intensilé est I'élément le plus affectif
de la musique. La grosse caisse el les
wsiruments les plus bruyants de 'a per-
cussion plaisent tant aux éires exewmpis
de complicalions intellectuelles ot ui
vont tout droil & ce qui les attire, vue
leur emploi a pris gquelqueids une
extension abusive : qu'on se reporie aux
orchestres primitifs des sauvages;, aux
fanfares de village el aux jazz de music
hall. : :

Mais ,dira-t-on, n'est-ce pas plutdt le
rythme qui domine ici? IFsuEfit, pour
se convamnere du coniraire, d’imaginer
une marche ou un shimmy, conlenus
par une baguelte autoritaire dans un
pianissimo ininterrompu. L'effel se ré-
duira a presque rien.

Mais I'émotion toute physique qui se
dégage dun tapage rythmique est-elle
I'indice d’upe beauté ? On ergolera sans
fin sur ce qui mérite, ou ne mérite pas
le nom de Musique. Aultant de person-
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nes, autant d’avis. N’essayons pas de
trouver l'accord sur le lerrain des No-
ces de Siravinsky, d'une actualité en-
core trop briilanie et conslaions seule-
ment que les orgies de lrombones, ré-
vées par Berlioz, et qui horrifiaient tant
Scudo et ses contemporains, me nous
apparaissent nullement aujourd'hui com-
me du lintamare, mais comme |'expres-
sion adéquale des grandioses imagina-
tions d’un romantique. :

Ce n’est encore la pour ainsi dire que
I'intimilé absolue du son. On peut y par-
venir brusquewment ou progressivement
et I'émotion dans les deux cas est toute
différente.

Un simple accord, attaqué au clavier,
de bombarde des grandes orgues au mi-
lien du silence de 'église, produit une
exaltation soudaine, une impression
puissante de force, et comme une joie
surhumaine, bien qu’absolumen! indé-
terminée. La courbe du dynamométre
fail un brusque crochel, puis si l'inten-
sité resie egale ou décroit, s’infléchit
peu a peu.

Au contraire, le degré supréme de
I'intensité peul élre obtenu par un rin-
forzando progressif. L'émolion se lrouve
peut-élre diminuée de tout ce que la

surprise y ajoute dans le premier cas ;
mais le plaisir, inlensifié peu a peu,
présente une aulre qualité. IL.e crayon
du dynamomeétre suit une marche pa-
ralléle.

Ce deuxiéme mode de variation de la
sonorité a une importance considerable
et représente une bonne part de ce qui
distingue le jeu dun virluose de celui
d’un artiste ordinaire. Les ressources
du crescendo el du decrescendo ewm-
ployées a propos, font la gloire de tel
violoncetlliste, et le gott avec lequel ces
nuances d’iniensité sonl distribuées esi
d’autanl plus apprécié dans l'interpré-
tation des cenvres anciennes que leurs
auleurs, Bach par exemple, nolent seu-
lement les forte et les piano absolus,
laissant le reste 4 la fanlaisie de l'in-
terprete.

C’est pariois toute la vie d’'une ceuvre
que ses gradations d’inlensité. On chan-
gera le temps métronomique d'un mor-
ceau, ou le timbre de l'instrument pré-
vu pour lui par l'auleur, sans compro-
mellre absolumenl son pouvoir alfeclif,
Mais jamais on ne rendra uniforme sa
sonorilé (sinon pour des effets spéciaux)
sans tomber dans la monotonie insipide.

. BENDER et M. ROUSSEAU.
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L'Enfance du Christ de BERLIOZ

a) Ouverture de la Fuile en Egypte ;

a) Les bergers délilent devant |’élable
de Belhléem. Leurs allées €l venues mo-
tivent le caraclére en slyle fugué de celle
ouverture. Dans le lon de fa § mineur
sans sensible, un chanl Jjoucement ar-
chaique plane auquel les anches ajoulent
une ieinte champéire ; 1l revient souvent
pour se méler aux divers épisodes et
pour leur servir- de trait d union.

b) Repos de la Sainie Famille qui,
fuyant Hérode, gagne |I'Egyple. Ce repos
dans une oasis esl musicalemient un al-
legrelio gruzioso a 6/8. L'oicheslre évo-
gque linquiétude des voyagears el la voix
du récilanl séleve :

Les pélerins étanl venus
En un hieu de belle apparence...

La Symphonie fantastique de BERLIOZ

Un jeune musicien, d'une sensibilité
maladive et d'une imagination ardente,
s’empoisonne avec de l'opium dans un
accés de désespoir amoureux. La dose
de narcotique, trop faible pour lui don-
ner la mort, le plonge dans un ‘lourd
sommeil accompagné des plus étranges
visions, pendant lesquelles ges sensa-
tions se traduisent dans son cerveau ma-
lade en pensées et en images musicales.
La femme gimée, elle-méme, est devenue

pour lui une mélodie et comme une idée
fixe qu’il retrouve et qu'il entend par-
tout.

A) Réveries, passions. — Il se rappelle
d’abord ce malaise de l'dme, ce vague
des passions, ces meélancolies, ces joies
sans sujet qu’'il éprouva avant d’avoir
vu celle qu'il aime ; puis l'amour volca-
nique qu’elle lui inspira subitement, ses
délirantes angoisses, ses jalouses fu-
reurs, ses retours de tendresses, ses
consolations religieuses.

Celte parlie débute par une introduec-
tion, Largo, suivie d'un Allegro agi-
tato ol apparait tout =
de suite 'idée fixe, Jmy?
[A] : i.r.q'

dont les développements remplissent ce
mouvement qui rappelle, par sa strue-
ture, 'Allegro a forme binaire

B) Un bal. — 1l y retrouve I’aimée au
milieu du tumulte d'une féte brillante.
C'est en somme le Menuet et le Trio de
la symphonie habituelle. Le motif de la
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valse: [B] :

s’y meéle au retour
de l'idée fixe trans-
formée, [C]: -
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