L’ESPII{ATION MUSICALE DANS LES SALONS DE PEINTURE

« La Musique — écrivait Hégel — nous
donne ce qui précéde toute forme, le
noyau intime, le coeur des choses. » Fort
de cetie déclaration, j'essaie, depuis une
%uinzaine d’années, dans « Le Courrier

rancais », dans ¢« Le Monde Musical » et
dans diverses autres revues dont le
« ‘Guide » d’avant-guerre, — de retrouver
parmi .le flot annuel des ceuvres piclu-
rales, celles qui portent le signe de l'in-
fluence musicale. C'est une tiche assez
ingrate. Le peintre, en effet, semble se
confiner de plus en plus dans les sujels.
et dans les procédés de réalisalion qui
lui ont valu la faveur du public. Celui-ci,
d'ailleurs, 'y encourage par ses habitu-
des de ciassification. Proposez 4 un col-
lectionneur un Henner sans femme rous-
se ou un Didier Pougel sans bruyéres en
fleur, il vous dira : « ce n'esit pas du
Henner, ce n’est pa du Didier Pouget ».
A quoi bon, puisqu’il en est ainsi, cher-
cher & renouveler la source d’émotion ;
au contraire, on l'épuise, on en tire le
maximum de sous-produits. Il }f a des
exceptions, fort heureusement, il y a le
?eintre qui me vit pas en marge de I'évo-
ufion actuelle et qui sait encore obser-
ver le monde extérieur. Mais celui-la ne
se rend peut-éire pas bien compte que la
seule observation du monde exterieur
aboutit 4 rendre encore celui-ci plus
« extérieur » & nous et que c’est par la
sensibilité qu’il est possible de s’en rap-
procher, de la pénétrer de se l'appro-
prier. C’est une des théories du symbo-
lisme ; elle a toujours, je crois, sa valeur,
car lidentification au sujet demeure la
condition primordiale de toute création
plastique durable. Les maitres hollan-
dais, par exemyle, en peignant la vie au
cabarel, ne faisaient rien d’auire que de
peindre leur propre vie, Or, combien de
peintres vivenlt acluellement la vie des
mélomanes, combien fréquentent assez
les salles de concert pour risquer seule-
ment d'étre troublés par une émolion
musicale !

Par aiileurs, il faut reconnaitre, d’une
maniére générale, que certaine musique

actuelle, j'entends 'outranciérement dis- -

sonante et-la polylonale de principe, n’a
pas pour le peinire le pouvoir émotif de
la musique impressionniste. Elle est com-
pacle, parfois brutale ; elle s’arréte sou-
vent 4 la sensation pure et manifeste

pour le sentiment un dédain qui la rat-
tache au réalisme, tandis que « I'impassi-
bilité olympienne » de ses créateurs lui
communiqgue cetie attitude distante chere
aux romantiques. Les coloristes, les divi-
sionnistes, les pointillistes ne se sentent
plus en sympathie : ils m'ont plus pour

_bercer leur réve, les ondulations enchan-

leresses de la melodie ; ils ne retrouvent
plus ces papillottements sonores, ces
touches frémissanles, cetlle espéce de
halo poétique que la musique déposait
autour des points culminants de leurs
conceplions imaginatives. Car, s'ils ne
voyaienl pas dans la musique le ¢ coeur
des choses », ils y cherchaient toul au
moeins 'atmosphére des choses, le pou-
voir suggestif qui leur permettait de se
libérer des choses elles-mémes, d’idéali-
ser la matiére el de nous la faire voir a
travers leurs yeux ; c’est en cela que
réside 'objet des arts plastiques et non
dans la représentation « passive-» de
I'univers.

En faif, si la musique comple beau-
coup d'exégéles parmi les littérateurs,
elle n'en a plus guére parmi les peintres.
Dans les trois Salons du Grand Palais
et des Tuileries, on rencontre les instru-
ments de musique les plus divers, quel-
ques porlraits de compositeurs et de vir-
tuoses, des -sujels se rapportant 4 la
danse, mais bien peu d'ceuvres ayant
des attaches profondes avec la musique.
Auburtin semble dans son « Aprés-midi
d'un faune y, qui ne fail pas oublier ce-
lui de Lévy-Dhurmer, s’éire inspiré du
Prélude de Debussy. Le faune, dissi-
mulé derriére un arbre, guelle les nym-
phes au bain. La composition est sim-
ple et gracieuse, poélique avec ses ¢ albes
déités délicieusement exsangues » et avee
celle atmosphére bleue laiteuse qui ne
s’harimmonise qu'imparfailement d’ailleurs
avec le jaune du ciel. Les « Sonneuses
de cor » procédent exactement de la mé-
me esthélique, elles se profilent en pe-

- plum bleu clair sur un fond mauve. Le

St Francois d'Assise préchant auz oi-
sequr par Elisabelh Chaplin pourrait
aussi avoir été concu d’aprés une ceuvre
musicale, celle de Liszl, mais il n’en est
rien. La rigidité de l'ensemble donne 3
cetbe composition un air de faux « pri-
mitif ». T’expression_figée, frigide, ne
décéle aucun romantisme. L'ensemble in-



. titulé « Sonate de Franck » est, au con-
~ ftraire, trés vivanlt, si j’en juge par la re-
- production photographique du tableau.
elui-ci, en effet, bien que j'aie par-
couru des kilomeélres de toile, m'est de-
~ meuré invisible, tout autant qu’une
~aquarelle dont le titre « Sonate a
reutzer » élail pourlant suggestif., Par-
mi les titres qui permettent d'escompter
- des ceuvres inspirées de la musique, il y
a de nombreuses Symphonies el Harmo-
nies ; mais il faul étre prudent : je me
‘souviens jadis avoir parcouru les salles
de la Nalionale pour trouver une « Sym-
phonie en blanc majeur », c'étail... une
| pile d’assieltes !
| Cilons rapidement les quelques toiles
consacrées a des artistes du monde de la
musique. Geneviéve Viz dans « Salomé »
par Van Dongen esl une curiosite de
- P'année. Elle s'étire gaftiée de verl, sur-
chargée de pierreries, sur un fond
- d'éloffe zinzoline et bleu outremer. Ses
yeux ont le reflet troublant de l'opale.
~ La téte de Yokanaan saigne sur un plat.
Les assislant ont des facies verts, Il'y a
 dans cetle composition beaucoup de
hardiesse, de violence, mais de pulssan-
ce. Sous le litre d° « Hommage a Erik
Satte », Jacques-Eimile Blanche a ras-
semblé les membres de 1'Ecole des Six.
Pour ma part, j'ai reconnu Darius Mil-
haud el Georges Auric qui onl des poses
| bien bourgeoises, Germaine Tailleferre
el dans le [ointain Jean Witner qui sein-
‘ble diriger quelque orchesire invisible.
' On m'assure qu Homegger, Poulenc el
Cocteau sont aussi présents. C'est incon-
lestablement de la bonne peinture. Cosy-
no présente un Nestor Lejeune en pos-
session de son violon, il est ressemblant
— mais, est-ce un effet de la vie chere,
— le bleu du dessus de piano a été em-
ployé pour les yeux de l'arlisle et T'on
dirait deux saphirs perdus en forét d’au-
| lomne. Si vous avez la patience de cher-
Lcher, vous trouverez peul-élre un
Versepuy haut cravalé, ceuvre de Jeanne
Maillart, un Tektonius par Ramaugé, un
iJean Loup par Forain, un Vallas noire
distingué confrére Lyonnais par Lamar-
che, ete. Deux ensembles méritent une
mention spéciale. La vaste toile représen-
Ltant 1'Association Symphonique de SI-
Omer par Jules Joéls est une composi-
tion assez heureuse mais d'une expres-
sion monotone et grise ; tous ces musi-
tiens qui sont pourtant des amateurs,
n'ont pas l'air de faire de la musique
our eur agrémenl ! De la toile de
rim ¢ Un Trio de Saint-Saéns » se
légage une impression de recueillement.
¢ maitre contemple avec un tanlinet
id'ironie le violoncelliste Hollman .-qui,
ibien campé, donne son ¢ maximum », la
blonde Mme Toutain-Grun et MM Made-
sine Godard. Beaucoup de sobriété el
(A suivre.) G. BENDER,
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XXII
VARIATION

La Variation consiste en une suite de
réexposilions d'un méme Lhéme chaque
fois présenlé sous un aspect nouveau, di-
versilié, orné, agrémenlé, chargé, agran-
di, ou développé. L'ornementation est a
la base de la varialion d'un théme, et le
principe de 'ornementation remonte lui-
méme au chant grégorien. D’'abord syl-
labique, c’esl-d-dire n'ayanf{ qu'une mole
par syllabe (se rapprochant de la psal-
modie ou du récilatif) le chant religieux
s'agrémenta bienldt de quelques « neu-
mes » simples : groupes réunissant quel-
ques noles mélodiques. Ainsi, sous la
longue el souple vocalise d'un hymne du
Xllle siécle pourrail-on souveni retrou-
ver, en dépouillant 'ornementalion ac-
crue autour d’elle, la mélodie primitive
enlre les motes de laquelle sont venues
s'inslaller e capricieuses évolulions en-
lagant les notes primitives., Mais, dans
la vocalise grégorienne, ’ornementation
(comme plus tard dans les fioritures el
roulades vocales de I'école ilalienme —
ou encore, comme dans les lrails en pe-
liles moles de Chopin) n'existait que par
un besoin inné du god! de la décoralion,
non par une nécessilé. Bienldt le besoin
de la variété s’impose el engeidre une
[orme réglée el réellemenl voulue. Glesl
dans la danse que se précise ce sens
voulu de la varialion — tant il esl
veai qu'il nous faul trouver toujours

l'origine de nos piéces dans ees.
deux exlirémes : le chanl grégorien
el la  danse. Les figures des airs

de danses élaienl courles et répétées au-
tant de fois qu'il y avail de couples & les
danser. La musique, dés lors, suivait
celte symélrie par des airs qui correspon-
daienl aux mémes données : simplicité et
briéveté des phrases, autant de fois ré-
pélées qu’il y avail de couples & se suc-
céder. Pour éviter la saliélé de ces redi-
tes bien vite fasiidieuses, I'usage s'éta-
blit d’orner la mélodie de l'air déja en-
tendu, lorsque 'on en faisail la « re-
prise y» ; el celle présentalion mouvelle
de la phrase muicale primitive s'appelait
le « Double ». Les exécutants improvisé-
rent bientdl, en guise de « doubles »,
des virtuosités acrobatiques sur leurs
instruments el les compositeurs prirent
le sage parti d'écrire eux-mémes I'orne-
mentation d2-leurs Doubles. C’est Henri
de Bailly, surinitendant de la.musique du
roi Louis XIII, qui introduisit, semble-
t-il, I'usage des « doubles » en France.
Ainsi apparait le but recherché daps lg



