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L’Evolution

De la Musique Contemporaipe

( Suite)

|

| anpis que malmené par la critique, méconnu du public, Berlioz, acheyyi¢
sa carriere dans 'amertume et le chagrin, Gounod, dont les débuts avaient
été difficiles, vovait chaque jour son succes grandir. Les derniers Part-
_ M sans de la musique italienne une fois disparus il devint le maitre incon-
teste de V'école frangaise, son influence fut considcrable sur le développement ¢e
celleci et on peut dire sans exagération, qu'a de tres rares exceptions pres, tous |es
musiciens d'alors la subirent a des degrés divers. Il en fut de lui ce qu'il en fut plus
tard de Wagner, mais I'empreinte de I'auteur de Faust fut, sur ses contemporains, plus
profonde encore peut-étre que ne fut ceile du Maitre de Bayreuth sur les siens. Ses
plats imitateurs ne se comptent pas el il est bien inutile de dire que leur ceuvre mort-
née du fait de son manque absolu de personnalité n’a laiss¢ aucune trace dans I'histoire
de la musique ; mais a ct¢ de ceux-ci il en est d'autres qui, pour n'avoir pas compie-
tement echappé a I'atmosphere ambiante, conserverent assez d’originalité pour creer
des geuvres puissantes et durables. Ce qu’il importe surtout de signaler en cette fin du
xw* siccle c'est la prodigieuse diversité des talents qui se révélerent, Sans vouloir ¢ti-
blir un parallele absolu entre cette ¢poque et la fin du xvin® siecle ou les plus grands
geénies de l'école allemande naquirent et se développerent, on peut neanmoins con§-
tater I'analogie qui existe entre ces deux périodes et dire que, foule propor lion garac,
Ja fin du xix" siecle fut pour la France ce qu’avait été la fin du xvin® pour I'Allemagne.
On vit rarement, en effet, des natures aussi différentes se manifester presque simulté-
nément, il me suffira de citer au hasard et sans ordre, les noms de Bizet, Lalo, Siit"
Saens, Massenet, Chabrier, Fauré, Dupare, Widor, etc., pour justifier cette assertion
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absolu le? ceuvres du grand réformateur, celles-ci | e
simultanément des enthousiasmes et des haines d‘_‘quu elles apparurent, suscite
S mirateurs, Wagner Vs ilhonios |:-1| ,1:. u|? ab‘sniulisme exagere, P-:,’ent
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ses u:m:*res, mais la personnalité du musicien était si : gfand discrédit sur Wagner et
apportait dans I'art si captivante, la luminosité d S! PU_'S?ﬂntc, la note nouvelle qu'il
tel éclat, que malgre son insupportable et OldL ¢ son genie en un mot rayonnait d'un
pas a nuire a la musique de Wagaer, Parmi C;E:S&’- l:vrar?me !c wagnerisme ne parvint
des leur apparition en France, Dieu sait s'il y cut 51111 Prclemllre‘nt admirer ses @wuvres
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Néar'lmoins une semblable révolution ne[:':t C:I:Pfcndrc .et admirer sincérement.
sur 'le- développement de I'école frangaise. Sur I:is 53“513"’0" g i,
musiciens ne tentérent pas une lutte dont ils pn'i :(?r"a tOUrmf‘.nh;!.'dc nt?mhreux
c.or"nme Rossini apres Guiilaume Tell, ils cesserent da"écr'i-::n(tlcp:ust I(;r'"i:-]“"bh llssue v
fl_teli d’autres, qui avaient déja pris conlacth;wcc les ceuv c d W,‘ o subios i
alsf‘:ment le choc et n'adopterent, parmi les idces et lc; rtT:‘ ° sinlet I"'“b'"”“ b
qui s'adaptaient a leur tempérament propre. Ce [(ut pzrrr;iolrul:;s'c':::::ct]t;is cic e
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;:Eézo::,ﬂ::a:li I::l:i Ifnln-.;i ]nombre de ViCli.l'lh‘:‘S. Combien r!mnhr{'ux furent ceux :ILI:
i il ' eel alent, v::)ulurcnt Iml[lff la gr¢|1ounllc de la f.b'e et gachcrent
a s cetwr'es ampoulces, grandiloquentes, pretentieuses el vides, les dons tres réels
:I:s;::islii);):::tié:lzz:;nl’;Ullrtan‘t quclqucs-uns: d’entre eqzxx. le plus fort de la crise passd, se
% Jat se créer un style qui, tout en ctant fortement apparenté a celui de
agner possedait pourtant des qualites personnclles indéniables : de leur influence
naquit le mouvement musical contemporain.
C'est a dessein que, parmi les musiciens qui honorérent le plus I'école frangaise &
fet, dans 'histoire du
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cervirent pour faire triomphm‘ !egrs idees et révéler ay _Public
daient de tous points 2 1eur‘prog.mmn-‘ie. Il faut rendre Justice
et on ne pourrait qu admirer et louer sans réser
n'avaient obéi souvent a un exclusivisme un peu étroit.et rétréci up cercle ton
été plus sage d'élargir dav:r?ntuge. Les. critiques, aussi bien, ne Je Al ayy
ménagdes ; on les accusa d’étre une petite Ch.zlp??le: une socicté g
la jalousie et I'envie aidant tous ceux qui s ctaient trouvés retranchés g, .
devinrent autant d’irréconciliables ennemis. Et pourtant, parmi les muSi.Cien Cenalcle
sont fait une place importante, il y en a plus d'un qui dut ses Premiers Su‘s ?_ulse
concerts de la Soci¢té Nationale. HS

Une inspiration toujours élevée, de caractére souvent mystique mais
pleine d’expansion et d’accent chaleureux ; une abondance mclodique d'une Fichesce
remarquable, un grand souci de l'expression, peu de recherche de 2 couleur, L;n
systeme harmonique extrémement original el tres personnel ; telles sont les carget;.
ristiques principales de Franck compositeur. On ne saurait trop insister sur I'upe de
ces qualités qui prime presque toutes les autres, je veux parler de la géncrosite e
dons musicaux, de cette facilité a composer les mélodies d'une rare pureté de dessin,
d’'une rare puissance d’expression. On ne saurait mieux les caractériser qu'en les
qualifiant de peénétrantes. Elles vont droit a I'ame et au cceur et il faut étre vraiment
fermé a toute impression musicale pour les entendre sans étre ému. Jinsiste particu-
licrement sur ce point parce que ce don si rare et si précieux, il fut presque sculale
posseder. Parmi ses disciples il n’est qu'un seul mélodiste, d’un tempéramentdailieurs
extrémement diflirent de celui de son maitre : Henri Duparc posséde comme lui lant
de chanter et d’¢mouvoir, I'expression profonde et intense de ces mélodies si lwcrfon-
nelles impressionne autant I'auditeur non prévenu que la pureté de leur ligne et i
monieuse ordonnance de ses ceuvres. :

A la mort de Franck, privés des conseils de leur maitre, ses disciples €t am""';
grouperent autour de I'un de ses plus remarquables ¢leves: M. Vincent dl!n,dj"'s i
fut ce nouveau groupement, plus restreint que l'ancien {car mombre dc_lC;:ai:'
Franck, notamment ceux de sa classe d'orgue, n’en firent point P*‘”ie_)* q! Lui @
beaucoup plus tard, donner naissance a la Schola Cantorum. Parmi ceU ?u Iz
rapprochaient ainsi, unis par une commune admiration pour le maitre dlstiihr:iqut
Plus jeunes demandeérent conseil a celui que sa parfaite connaissance ae Iadésii:nairn’-
musicale, sa vaste érudition, ses qualités éminentes de compositeur leyr:rilé'd‘ @
comme le plus sor et le plus bienveillant des maitres; la grande smLEOndiwiPl"
convictions, sa probité artistique irréprochable firent que ses BT_‘C’CIT_SI evint 1
€ux-mémes se plurent a le considérer comme un chef et c'est ainsi 4/ arles porl®
naturellement I'ame de la nouvelle ecole libre de musique que¢ fonda
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reuth dont on sent tres profondément empreinte dans ses premitres ceuvres * Sauge
fleurie, Wallenstein, Le (j—-bﬂ”f de la Cloche. Au travers de ces partitions on retrouve
non sculement les procédés, mais encore le style, les modulations, les enchainements
harmoniques de Wagner. Dans 1a suite, au fur et a mesure que se développait son
tc"'l"':"fm"".t 'p‘ersonne:l, M. d'Indy modifia peu 2 peu sa maniere d'écrire, mais
J'empreinte initiale avait été trop forte pour disparaitre complétement ; on est donc
parfaitement en droit de le considérer comme le chef d'une ¢cole néo-wagnérienne
bicn qu’il prétende maintenant se rattacher surtout aux classiques et au plus pur
d’entre cux : Beethoven. Si aujourd’hui il se montre partisan convaincu et sincere de
unite dc‘tf:uche et de la construction architecturale ; s'il a abandonné la forme un
peu fantaisiste du poe¢me symphonique pour se railier a celle beaucoup plus stricte
de la symphonie classique. il n'en est pas moins vrai qu'il fut romantique a ses déhuts,
dans la mesure du moins ol le romantisme pouvait s’allier a sa nature un peu timide
et réservee. J'ai dit plus haut combien était vaste et varice son érudition ; la connais-
sance tres approfondie qu'il possede des principaux maitres de toutes les écoles tant
anciennes que modernes lui fut d'une grande aide pour son propre développement
artistique.

Sans vouloir sortir des limites que je me suis fixées et empicter sur le domaine
de la critique, je suis obligé de constater, sans d'ailleurs lui en faire un reproche, que
la nature artistique de M. d'Indy est beaucoup plus réfiéchie que primesauticre et que
le pouvoir créateur est chez lui beaucoup plus volontaire que spontané, ce en quoi il
sc diffcrencie completement de son maitre Franck. Le point a son importance car cette
methode de travail se retrouve chez presque tous ses disciples au méme degré.

S'il est un reproche qu'on peut adresser aux idées professées par M. d’Indy, c'est
de souvent se perdre dans l'infinité du détail. On serait tenté de dire que, pour étudier
et analyser les ceuvres des maitres il se sert [rcquemment du microscope du botaniste.
Il aime disséquer, fouiller dans tous les recoins, signaler toutes les analogies si minimes
soient-clles, en un mot ne rien laisser dans I'ombre, trouver la raison et le pourquoi
du moindre détail et rechercher les liens qui peuvent le rattacher a I'idée principale.
Cette méthode n'a rien de condamnable en soi et je la déclarerais méme excellente si
elle n'avait I'inconvénient de borner de scrupules l'esprit de l'apprenti compositeur et
de tenir sans cesse en éveil son attention sur des minuties qui peuvent lut (aire perdre
de vue les grandes lignes d’ensemble de I'architecture du morceau qu'il écrit. Le nov.ice
qui s'attaque pour la premiére fois a la composition d’un allegro classif;ue se :s,ent sin-
gulicrement géné aux entournures par ce vétement nouveauﬂpour Iu,t, ce rl?st.q'ua
Fusage qu'il en remarque 'extréme et absolue sou;-)lesse . 1llpeut 5y 5°"t“'"=f Laise.
Il est, dans la composition musicale, bien des parties qui ne relevel?t‘p.as- du raisonne-
ment ¢t de la volonté, mais qui sont du domaine de l'instinct, qui ;a.tlhssent sponta-
nément sans étre le résuitat d'une pensée réfiéchie. C'est méme c'c!il qui, OU""B la "f‘lef‘r
iﬂ'rinséquc des themes, contribue au plus ou moins .grand .dcgre de Pc"r"‘:t‘f’" A dif-
férencie entre elles diverses ceuvres d'un méme maitre, Si d.onc on' a l.a ?I:Bt{:nllon de
tout établir d’avance, par raisonnement et calcul, c:: sentiment instinctif se troux;c
annihilé, il en résulte deux graves inconvénients : I'absence absolue de spontancite
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pensée lul ait été suggeérée pa!’ le’ l.citmotiv ‘wa[{néfler}; Il s'en SEIVit tres liby
d'ailleurs avec beaucoup de C}lSCl’CtlfJn, s?ns m}mle.mmstanc? » Mais ses disciple
lurent en généraliscr 1'en1plc?| et prfetendlrent_etabhr .les trois ou fquatre MOouvemen
d'une symphonie sur un }hen‘me unique, ‘modlﬁant soit le rythme initial, sojt 1-3“0"15‘
pagnement harmonique d a.presl’e caractere de chacun des morceaux, Allegro, Andany,
Schergo, Final. Qu’arriva-t-il ? C’est que pour ne pas se heurter a des difficultés ge ,éa:
lisations pratiques presque insurmontables dans la plupart des cas, la plus grande par;,
des compositeurs en vinrent a combiner presque mathématiquement des themes de
quatre ou cinq notes ; ceux-ci, naturellement trop courts pour posséder une physiono.
mie mélodique bien définie, furent dotés ¢galement de dessins rythmiques d'aspect
rudimentaire afin de pouvoir se plier plus aisément a toutes les combinaisons imagi-
nables, Leur manque de caractere fit qu’ils ne s’imposerent plus a I'auditeur, I'euyre
qu'ils servirent a échaffauder ressembla beaucoup plus a la solution compliqueée d'un
probleme ardu qu’a 'expression spontanée de sentiments profonds et vécus.

Il y eut, enfin, encore un obstacle auquel se heurterent la plupart des néo-wagné-
riens. Ayant le juste souci de toujours étre a I’avant-garde et d’innover sans cesse, ils
furent beaucoup trop préoccupés de ce que leurs confreres et amis pouvaient penser
d’eux-mémes et, au licu de ne consulter que leur conviction personnelle, ils en vinrent
a chercher a s'¢tonner réciproquement par leur hardiesse, 4 s’inquiéter de ce que
diraient leurs condisciples s’ils osaient écrire avec une simplicité relative; a force
de surenchcires ils en vinrent a donner la prépondérance a la complication harmonique
sur l'invention mélodique et, sous prétexte d’originalité a produire des ceuvres ardues,
déconcertantes a force de modulations extravagantes, ennuyeuses et morbides. ’

Teiles sont les principales caractéristiques qui empéchérent le mouvement neg-
wagnérien de prétendre a l'omnipotence a laguelle il révait. Si la plupart des principes
dont il se réclamait sont des plus nobles et des plus élevés, il ne sut pas les appliquer
avec une largeur d’esprit suffisante pour leur faire porter tous leurs fruits. Le gf"""
d.e destruction qu’il portait en lui c’est I'esprit d’école poussé jusqu’a ses plus extremes
hmit?s. Il vécut dans une demeure trop exigué, aux fenétres trop soigneuscmcntflc‘rscs.
ne laissant jamais pénétrer la saine et fortifiante brise du large qui aurait pu le “‘-Vl“”ﬁ”'
Comme je Tindiquais déja plus haut c'est une erreur que de vouloir immobiliser UM
art dans des formules définitives et absolues; le langage musical comme Ja langué
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