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dont il enlend bien garder le dernier mol, el ce public-la n'a pas de lemps @
perdre. Pour le conguérir pendant les quelques heures qu'il Eur aceorde, les
musiciens qui serrent de plus prés ce jameux « mouvements sond conlrainls
de 'élonner, ce qui n'est pas facile. Lt ¢'est ainsi que s'est pew d peu formé
un art violenl el rapide, toul en formules bréves indéfiniment répélées et dont
Ueffet s’appuie sur la persistance de rythmes élémenlaires, accordés d dey
harmonies chirurgicales qui Irépanent les léles les plus dures. L'opéralion
achevée, les trépanés n'y pensent plus, Uimportant pour eux étant de rap-
porler non une impression, mais une opinion ¢ répandre el qui fasse parlie
de U'élégance, laguelie est, pour Uinstant, de garder un sourire supérieur au
milieu des lorfures. .

En admetlant que cela doive continuer, que le mécanisme lransforme de
plus.en plus profondément, s'il n'arrive presque a les supprimer, les nolions
di femps et d’espace, la musique pourra-f-elle lender d'en imiler & sa fagon
les progrés loujours accélérés ? Bl n'y perdra-t-elle pas a la fin sa raison
d'élre ? Iin réagissant, au contraire, en refrouvant son dquilibre propre par
un retour @ son principe fondamental qui est la décomposilion ordonnde et
harmonieuse du temps, ne ta perdra-t-elle pas également pour ne plus répondre
aie « besoins d'art v d'une sociélé qui, au fond, n'en aurail plus?

L'allernalive esl a [aire rissonner.

Mais rassurez-vous. Ce n'esl la quune vue théorique. It, dans la réalité,
le lemps — encore une fois et pour prendre le mol en un aplre vens — le temps
classera bien v la longue el fera parailre assagies les compositions les plus
aulomatiquement implacables de notre heure,,. s'il les conserve, en agissant
sur la prodiiction contemporaine, « la maniére d'un réaclif dans un bouillon
de cullure.

1l v’y a, pour s'en assurer, qu'a considérer son aclion sur les ceuvres du
passé el @ éludier la sorte d'évolutiona posleriori que leur recul lewr fail subir.
Car, par bonheur, il existe encore pour elles un nombreux public arriéré qui
les laisse vivre. 1=l dans ce publie, beaucoup d'auditenrs sensibles et cuilives
pour qui Uarl musieal exisle dans sa totalité, Pourquol, alors que lant d’éludes
criliques paraissen! dans lant de revues de musique et, en oulre, lani de mono-
graphies ou de biographies des mailres d'aulrefois qui, loules, s'atlachen!
@ resserrer le lien qui unil le passé au présent en découprant un sens loujours
nouvcau aux grandes ceuvres, pourquoi n'en jamais lenir comple dans les
enquéles du genre de la vdlre el pourquoi les limiler a Uactualilé? N'en font-
elles pas partie également el n'évoluent-elles pas aussi selon leur ordre ef sur
un apdre plan, par ce renonvellement de sens que leur confére chague exéendion
péndtrante el belle qui confond en elles de nouveaux entliousiasmes ? EX, d'aulre
parl, ne senlons-nous pas évoluer en nous-mémes 'impression que produisent
sur nous les euvres pour lesquelles notre admiration n'a pas faibli @ travers
les années el celles mémes que nous croyions connaitre le mieux ? Ne se trans-
Jorment-clles pas en méme lemps que nous jusqu'a différer de ce qu'elles
nous semblaient d Uorigine, @ un point qui, souvent, nous élonne nous-memes *..
El ne serait-ve pas ld, guotqu’on ne s'en inquidle point, la forme la pius
tielle de Uévolulion de la musigue ef celle miéme dont nous tirons a nolr
loules les appricialions que nous pouvons porler sur son avenir immédial

J'en suis, pour ma parl, presyue assuré ; ear je sens bien qu'elle a délermi
le point de vue auquel je me suis placé en répondant, si sommairement que ce
soil, & une question qui en souldve tant d'autres que, malgré U'insuffisance de
ma répoense, me voict conlraint de vous préer de m'en pardonner la longuenr.

insu
'

M. GH.-M. WIDOR

Je cherehe dans le dictionnaire la définifion du
mo! évoluer : « [Faire une série de mouvements
calculés », dit Larousse.

L'idée de caleul s'accorde mal avec celle dre
hasard. On caleule en vue d'un résultat positif,
pour un but déterminé. Or, voict cc qu'on nous pro-
posail derniérement comme exemples d’évolution :

C'élait d'abord une pidee orchestrale en fagon de
Pas redoublé a 2 /4 ef enut pour les « cordesy, pen-
dan! que, @ 9 /8 ef en vé hémol, les wwents s rythmaten!
mélancoliquement une sorfe de valse lente, « Je
spécule, nous confail Uauteur, sur le conflit des
rythmes ol de ta tonalité, en ménie lemps que sur Pendu-
rance du public. Evidemment il se trouvera quelgue pea caliole, ce brave prblic,
mais quelle Ji

oie de s reposer sur ce que pous appelez une consonanie, sur
une tierce, si tieree il y a, sur un mi bémol des « cordes » donnant la main
d un la bémol des « veniss, ce qui pourrail arriver...» .

Autre exemple : il s'agit d'un quatuor : deux violons, allo cf viatoncelle,
L'auteur jouant {ui-méme le second violon ne s'apergoit pas qu'il est en refard
de denx mesures depuis assez longiemps difa, On Uarréte ¢l on recommeitce.
Mais alors, lordre rétabli, Uintérél du morceau parait diminuer. « Quoi
'ttonnant, riposte Uauteur, mon morceau n'esl pas fail pour volre rigorisme
chronomélrique, de foutes les yrannies cerfainement la plus odictse.s

On le voit : la série des mouvement calewlés que représente le ferme ¢voluer
se fait inutilement chercher dans ces piéces qui néveluent pas plus, qu'au
point de vue litiéraire, n’évoluerail, a la Chambre un discours en « petil négres,

Les métamorphoses de la pensée résultend bien moins de Uinttiative indi-
piduelle que des révolufions qui, aiy grandes épogues de U'histoire, s’impnsonr
a la vie des peuples, Pendanf vingl siéeles d'lomophenic, la musique n'a pas
sensiblement évolué dans le monde paien, non plus, d'ailleurs, que ee mo;}n‘u
Iui-méme. Avec le ehrislianisme, commence un nouvel ordre de choses : c'est
la polyphonie vocale, le contrepoint médiéval et, dés lors, la grande roue du
dépeloppement de noire arl va se metire en mouvement régulier. Aprés cing
sideles de celle polyphonie, @ la Renaissance, c’est UOratorio, le Thédtre,
la Symphonie. De plus en plus s'eetive le mouvement, mais sarement, logi-
quement. Or, voicl que, de nolre temps, sa vilesse s'accélire en de st {q!lus
propartions que la mécanique donne des signes d'usure el menace de se défra-
quer, s

Ne nous élonnons pas. Attendons. Méme aux épogues de décadence, je I'ai
dit ailleurs (1), il est possible, parmi les abracadabrances et les pauvrelds
du moment, de discerner des germes sains, d'utiles recherches, des vérilés
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encore obscures qui, se précisanl, se dévcloppani, s'enchainant, pourront
produire, dans un avenir plus ou meins prochain, des formes nouvelles el
préparer Uevelution,

om V)

M. LOUIS AUBERT

11 est exiremement difficile, sinon imposstble,
de porter un jugement evempl de parti pris sur
U'époque que Uon lraverse soi-méme, Permettez-moi
done de laisser & mes arriére-petils nepeux le soin
el le plaisir de répondre d volre {rés iniéressanfe gues-
tion, Le = Courrier Musicals du 1°t janvier 1974
enregistrera, je n'en doute pas,:leur réponse motivde.

CE M. KURT ATTERBERG)

I me semble que jusqu'a Wagner, Brahms,
César Franck et les premieres cuvres de Debussy,
Pévolution de la musique s'est manifestée surtoul
par la richesse croissunle avec luquelle les éliments
horizontaux de la musiqiee — la ligne mélodigue —
ont &t combinés. Aprés Uépoque reprisentéc  par
lesdifs compostleurs, il e semble que la mélodie
a ¢été de plus en plus rélréeie ef hysiérigue, en méme
ternps que harmonic esl devenue de plus en plus
riche. Méme les ceuvres des composileurs ' aujour-
d'hui qui se vantend d'éerire de la musique « hori-
zontales, offrend sealement un inlerét  par leurs
féments verticawr, par sonn harmonie fumuitnaire.
De méme que la gorge humaine est construite pour des inferoalles simples el
naturels, je crois que ce qui conslitue le charime de le musique pour la plupart
des honunes sains, non imprégnés des microbes d hystérie d'aujourd hui,
c'esi une mélodic simple, mais raffinée, combinée avec une harmonie riche.

En Suéde, ot nous vivens devan! les grands spectacles de la nature, nous
sommes {oujours « romantiquess daits Rofre nusigue. Nous connaissons,
en général, la musique contemporaine des grandes mdtropoles, mais griee
@ notre résistance naturelle, une sorte d’obstination nationale, nous avons
l'utidace de ne pas accepler les exlrémes sans critique el de ne pas conférer
@ nolre musique un caractére (rop « modernes, de sorle qu'il ne se laisse pas
entendre avec nos {endances romantiques. Il me semble que la musique sué-
doise a élé assez hien caractérisée par M. Mav Schillings, chef de U Opéra,
@ Berlin, qui, aprés un concerl dans cetle ville, avee UOreliestre phitharimo-
nique en 1919, u,§ Juvais dirigé des euvres de Natanael Berg, Oskar Lindberg,
Ture Rangsirom ef moi-méme, s'est exprimé en ces termes @ o Nous n'avons
rien de cela; dans celle musigue on lrouve el on respire de Uair frais.»

En Sudde, nous ronnaissons (rés bien la musigue francaise. Les wuvres
jrancaises son! soupent joudes el nous eslimons que nos concerls y ond gagne
en intérét. La musique suédoise est presque inconnue G Paris; je suis sar
qu'elle aménerail pas mal de parieté of de gualitds pittoresques duvs les pro-

yrammies  parisiens,

M. JEAN BARTHOLONI

L'évolution el U'dlat de la musique eonfempo-
raine, en France of dans le monde endier, son, cerles,
synonymes d’étal de crise. Cela tiend, selon mot, aitx
eaises suivanies :

Dabord il y a une sorle de scission entre les
compositeurs el le publie. Alors que celui-ci a fail
d’énormes progres, Uélile créalrice semble se ren-
fermer dans sa tour d'iveire. Or, la musique est un
fit invisible, d’une (énuilé si fragile que le lien esi
bien plus difficile cncore a éabliv entre Uauditeur
el la partition qu'enire un regard allentif el un
tableau visible el timmobile. L'un des grands « secrefs»
des (rois noms qui dominent toule I'histoire de la
musique, Bach, Beethoven et Wagner, ce ful «de s'adresser awr fouless. En
plus de leur génie, c'est d ce secrel qu'ils dotvent I'immortalité.

Une seconde raison vien! «du milieus, c'esi-d-dire de la vie actuelle.
Celle-ci, trépidanie, nerveuse el impatienfe, ne s'accommoderail plus d'une
premiére andition comtme eclle de la s neavicmies, gui dure ine hetre diz -
nutss, LElle ne supporlerail plus, méme uu {hédtre, des eréations gigan-
tesques comme la "I'CLralogie. A peine ose-f-on donner,une année La Waikyrie,
une aufre, 'Or du Rhin, elc... La mode, Uambiance sont anx choses courles,
atel point que si Uon veut, par habilude, porler au thédtre une nonvelle ccuvre
g'mm-ryurr:, alors tout manque de soufflc, aussi bicn chez le public que ehez

aufeur.

Enfin, le virus négro-américain de la percussion el des rythmes eonstams-
ment halelants ef syncopés a atteint le grand publie of le plupart des compo-
sileurs : regression el non progris, car le rythme a existé « avant» la mélodie
ef 'harmonte !... Eif l'on a avancé depuis...

(1) Initiation musicale (Hachette, dditeur)
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Si l'on ajoule a toul cela « la pauvreiér du matériel sonore de ['échelle
acousiiquee, réduite aux nofes d'une oclave (do d si, avec les didses, done douze
noles en fout) on comprend que, méme de géniaux chercheurs, doni les noms
sonl faciles d deviner, « solent inquielss, suivari une belle expression confem-
poratne de Wagner el que les chemins qu'ils onl ouverls soienl peul-élre sans
issue.

i T A TFAaere

M. ARNOLD BAX

Comme opinion sur U'élal de la musique contem-
poraine, je pense sculement que plus vile elle se dégage
de sa phrase courante d'objectivité pure el de naives
tentatives cers Uhumour ¢f Uironie, meitleure elle esi.

Les quelgues anndes qui précédérent 1914 furent
un signe accroissant de décadence el de manque de
foi dans les aris. Ensuife vinf la guerre el avee elle
ses prophéties d'un nouveau el loinfain mouvement
olus viril et d'un raidissement de toulesles fibres de
"arl, Mails apparemment Rous sommes encore souf-
franl de sa réaction et de ses émotions.

Je ne suls pas s[‘:rg ‘il n'y @ pas une crainie
sensible [rés puissante de sentir quelque chose avec
inltensité, el en musique il y a presque un réve supersiiticux de puissance du
o Vieux Sorciers qui monrutl a Bayreuth, Je suis assez réactionnaire pour
considérer la musique comme le langage principal des émolions conscienles,
inconscientes, subconselentes el croire qu'aucun résultal (de ees esprifs glaces,
épris de curicuses infentions, puisse donner naissance ¢ autre chose qu'a des
enfanis mori-nés de Uesprif ou d des monsires qui ne suroipron! pas ¢ lUcxrel-
tafion que leurs momenis d'étrangéte éphémére pourraient éeciller.

Ao Deose

————

M. NATANAEL BERG

La musique confemporaine est, & mon avis, carac-
férisée par une énorme science technique, une liberté
de Jormes confinani a lindiscipline; mais cfle est
bouillante, elle vit, el la vic c'est U'évolution.

Le manque de recul rend indécis les contours de
fa musique confemporaine ; quand un apergu et celle
maliére pourra se faire, nous ne vierons plus.

M."ALBERT BERTELIN

Définir en quelques lignes ['éoolufton de lu
mus{?ue contemporaine me parail aussi impossible
que de réaliser la quadralure du cercle, Par réaction
contre le debussysme qui ful lui-mime Uantithise
dir wagnérisme, les musiciens d'avant-garde, sous
Uinfluence des envres de M. Stravinsky el nolam-
ment des recherches de sonorité auxquelles il s'est
essayé dans Le Sacre du Printemps, s'efforeent
 des constructions sonores affranchics de foutes les
rigles d'école plus ou moins respectées par leurs
devanciers,

Qu'adviendra-t-il de ces {entafives ? L'avenir scul
le dira; mais, sans vouloir entrer dans le vif de la
queslion, il me semble qu'une orienfation plus musicale parce que plus sci
lifique aurait pu seroir de base aux essais nouveanxr., Qu'il ne suffis .
citer en exemple les effels qu'obticnnent les organistes par U"emploi des jeue
de mulation (quinfe, fivrce, seplitme, nazard, efe..): ils n'onl jomais Hé
apptigués a Uorchesire el pourraien{ préter a des combinaisons atssi neuves
que hardies, mais lowd au moins logiques el respectucuses des lois fondanen-

tales de I'acoustique.
(et

(73 eale )

. ALFRED BRLU

J'ai toujours approuvé I'évolution de la musique
tan{ qu'elle s'est faile dans le domaine de Uarl véri-
table, car j'y ai vu un progrés. Quand le contraire se
produit, je constaie un recul el ne puis m’en réjouir.

/9%/ /)AM )

M. J. CANTELOUBE

L’évolulion de la musique? Erisle-{-elle vrai-
men! ? Jamais il n'y eul une telle floraison d'arlistes
divers el chercheurs, mais cela ne crée pas fatalement
une cvolution, Depuis Debussy, la musique ne s'est
qudre Iransformée.

Les recherches el les expériences dela boraloire
auxguelles se livren! de nombreur musiciens n’amé-
nerenf pas forcément un progrés de nolre art, Les
recherches volontaires sont, pour le développement
d’un art, ¢ pew pris stérifes. Raffiner le procédd est
le propre de celul qui a peu ou pas de musique en lui.
L'hisloire de Uarl monfre que les vraies trouvailles
qui enrichirent en Uélargissant le domaine musieal
Jurent le produil de Uinconseiend ou, si vous préférez, du génic. Sans compler
quee leur point de départ fut la sensibilité.

Comme le disail Debussy: « Lorsqu'en arl on songe ¢ compliguer une
forme ou an sentiment, c'est qu’on ne sail pas ce qu'on veul dire.» La (ransfor-
malion actuelle de ta musique ne semble qu'apparente el les concerls paraissent
élre considérés trop souvent comme des champs d'expérience, des laboratoires,
ce qui est une erreur. Car, en définitive, puisque les arlistes reprochen!, avec
rafson d'ailleurs, au publie d’élre « en refard », pourquol éprouvent-ils U'impé-
ricur besoin de le faire assister a leurs recherches qut, au fond, ne Uintéressent
gudre el ne foni que Uahurir ef Uéloigner de la musique moderne ?

De eel élat d’expérimentation dans fc‘r{rul se {rouve généralement la musique
acluelle, je doute qu'elle sorte grandie, ¢ moins que les arlisles ne se décident
—— lous — q éerire tranquillement ce qu’ils pensent, S'ils pensent neuf, ils
trouveront sans les chercher des procddés neuls, el ainsi se produira la vrasi
dvolution. Sans cela on sera simplemeh( en éal de révolution, Mais, en arl
comme en politique, unerévolution améne fafalernent une réaction d'autant
plus rétrograde que la révolution futl plus compléle.

Est-ce praiment d seuhailer pour la musique ?

o CanSiloule

M. ALFREDO GASELLA

Pour la pluparl des confemporains, noire époque
musicale ne laisse pas que d'apparaflre bien troublée
el singulitrement  complexe, voire chaotique cn
ses mulliples, souvent eontradicioires lendances. Alo-
nalité ? Polylonalité ? Polydiatonisme? Résurrection
du vieur diatonisme? Autani de {roublanls pro-
blémes, que chague musicien entend résoudre diffé-
remmeny.

Personnellement, je pense qu'aueune de ces fen-
dances {appelons-les  atnsi) ne saurait préfendre
contenir a elle seule la elef du fufur. L'avenir de nofre
art résultera d’'un harmonieux équilibre enire ces
différenfes formules. Sans doufe, dans peu d'anndes,
Patonalité pure semblera quelque chose de désuet, comme aujourd’hui déja
semblent suranngs ces (ableaux géomélriques qui préoccupérent les peintres
dix ans duranl. Mais nul ne songe pour cela d confesler que Uaffranchissement
— méme prémaluré et passager — du dogme tonal n’ail pu conslifuer une
magnifique « expérience» el des plus utiles, de méme que le cubisme a éé un
profond facteur d'évolution dans la peinture, en la libérant des derniers vestiges
{mpressionnistes, Et demain notre arl — au sortir de la présenfe période — se
retrouvera plus riche en mayens, mais sans avoir pour cela perdu conlact avee
ce séculaire el magnifique passé, dont il serail folie de voulolr faire table rase

en quelques anndes...

M. ANDRE CAPLET

Lu Musique dont Uhorizon est pratiquement illi-
nilé pent étve considérée comme ossez retarda-
laire parmi les arls. Plas lenle i se 1 n mou-
vement que la peinture, notamment, ee qui tienl
ponr beaucoup a ses difficultés particulic de
réalisalion ef aussi @ ce gue le composileur se
trouve & la merci des exdentions, elle évolue duns
sey senls moyens el dans ses senles possibilités,
L'on peut dire qu'en cefle évolution, elle v'en es!
encore qu'anx foul premiers pas. Si bien qu'd
Uheare actuelle, il est trés difficile d'apporter des
précisions quelconques. Ce que nous cherchons,
clest d'élendre, par tous les moyens en notre pou-
voir, le champ de son aclion esthétique. IU faul, en outre, que peu pen
Poreille s’accontume aux efforts des novalenrs modernes, el surtoul que
les esprits avisés, lesquels onl indéniablement une splendide mission
remplir ce faisanl, ne rejeltent pas les lentalives [écondes de cenx qui
cherchent a élendre le domaine de notre art hors des frontiéres restrein-
tes du déja entendu.
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