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donl il enlend bien garder le dernier mol, el ce public-li n’a iuas de lemps &
perdre. Pour le quérir pendant les lg heures qu'il leur accorde, les
musiciens qui serrent de plus prés ce famewx « mouvement» sonl conlraints
de U'élonner, ce qui n'est pas [acile. Lt c'est ainsi que s'est peu a peu formé
un art violenl el rapide, toul en formules bréves imgé/inimcm répélées el dont
Ueffel s'appuie sur la persislance de rylhmes élémentaires, accordés d des
harmonies chirurgicales qui trépanent les téles les plus dures. L'opéralion
achevée, les trépanés 'y pensenl plus, Uimportant pour eux élant de rap-
porler non une impression, mais une opinion a répandre el qui fasse partie
de Uélégance, laguelle est, pour U'instanl, de garder un sourire supérieur au
milieu des lorlures.

En admellant que cela doive continuer, que le mécanisme (ransforme de
plus en plus profondément, s'il n’arrive pre.\'(iue d les supprimer, les notions
diy lemps et d’espace, la musiguc pourra-t-elle lenler d’en imiter & sa fagon
les progrés loujours accélérés? El n'y perdra-t-elle pas a la [in sa raison
d'élre ? fin réagissant, au conlraire, en refrouvant son dquilibre propre par
un retour ¢ son principe fondamental qui est la décomposition ordonnde el
harmonieuse du temps, ne la perdra-t-elle pas également pour ne plus répondre
aux « besoins d'arl» d’'une soclété qui, au fond, n’en aurait plus?

L’alternalive est a faire rissonner.

AMais rassurez-vous, Ce n'est la qu'une vue théorique, El, dans la réalilé,
le temps — encore une fois el pour prendre le mol en un aulre sens — le lemps
classera biena la tongue el fera parailre assagies les compositions les plus

Il i { implacables de notre heure.., s’il les conserve, en agissant
sur la prodiction contemporaine,  la maniére d'un réactif dans un bouillon
de cullure,

1l R’y @, pour s’en assurer, qu'd considérer son action sur les ceuvres du
pussé et a étudier la sorle d’évolutiona posteriori que leur recud leur fail subir.
Car, par bonheur, il exisle encore pour elles un nombrenx public arriéré qui
les laisse vivre, Iif dans ce publie, beaucoup d’auditeurs sensibles el eullivés
pour qui Uarl musical existe dans sa lotalité. Pourquoi, alors que tant d'études
critiques paraissent dans tant de revues de musique el, en outre, tani de mono-
graphies ou de biographies des mailres d'autrefois qui, loules, s'allachent
@ resserrer e lien qui unit le passé au présent en découvrant un sens loujours

aux grandes @uores, | i n'en jamais lenir comple dans les
enquéles du genre de la pdtre el pourquoi les limiter 4 U'aclualité? N'en fonl-
elles pas parlie également el n'évoluent-clles pas aussi selon leur ordre el sur
un awdre plan, par ce renouvellement de sens que leur confére chaque exdeution
pénétrante el belle qui confond en elles de nouveaux enthousiasmes ? Et, d'aulre
part, ne senlons-nous pas évoluer en nous-mémes Uimpression que produtsent
sur nous les ceuvres pour lesquelles notre admiration n'a pas juibli  travers
les unnées el celles mémes que nous croyions connailre le mieux ? Ne se lrai
forment-elles pas en méme lemps que nous jusqu'a di,‘{érur de ce qu'clles
nous semblaient a Uorigine, ¢ un poind qui, souvent, nous élonne nous-memes ..
121 ne serait-ce pas ld, quoip’on ne s'en inquidle point, la forme la plus essen-
tielle de ['évolution de la musique ef celfe méme dont nous lirons & nolre insu
toutes les appricialions que nous pouvons porler sur son avenir immédial ?

J'en suis, pour ma parl, presque assuré ; car je sens bien qu’elle a déterminé
le point de vue auquel je me suis placé en répondant, si sommairement que ce
soil, a une question qui en souléve lant d'autres que, malgré Uinsuffisance de
ma réponse, me voiet contraint de vous prier de m'en pardonner la longueur.

-

M. CH.-M. WIDOR

Je cherche dans le dictionnaire la définition du
mol évoluer : « Faire une série de mouvements
calculés », dit Larousse.

L’idée de caleul s'accorde mal avec celle de
hasard. On caicule en vue d'un résullat posilif,
pour un bul déterminé. Or, veici ce qu'on nous pro-
posail_derniérement comme exemples d'évolution

Cétait d’'abord une pidce orchestrale en fagon de
Pas redoublé a 2[4 ef en ut pour les « cordess, pen-
dant que, @ 9/8 ef en vé hémol, les wpents s rythmatent
mélancoliquement une sorte de valse lente. o Je
spécule, nous confail Uauteur, sur le conflit des
rythmes et de la tonalilé, en méme lemps que sur lendu-
rance du public. Evidemment il se trouvera quelque pet cahoté, ee brave public,
mais quelle joie de se reposer sur ce que vous appelez une consonance, sur
une lierce, st tieree it y a, sur un mi bémol des « cordes » donnant la main
d un la bémol des « ventss, cc qui pourrail arriver...» .

Autre exemple : il s'agit d’un qualuor : deux violons, allo el violoncelle,
L’auteur jouant lui-méme le second violon ne s'apercoil pas qu'il est en relard
de derx mesures depuis assez longlemps déja. On Uarréte ¢f on recommence.
Mais alors, Uordre rétabli, Uintérél du morceau parail diminuer. o Quoi
d'dfonnant, riposte Uauteur, mon morccau n'esl pas [aif pour volre rigorisme
chronoméfrique, de toutes les tyrannies cerfainement la plus odieuse. s

On le voil : la série des mouvement calculés que représente le terme évoluer
se fait inutilement chercher dans ces pitces qui n’évoluent pas plus, qu'au
point de vue littéraire, n’évoluerait, @ la Chambre un discours en « pelit négres.

Les mélamorphoses de la pensée résultend bien moins de Uinitiative indi-
widuclle que des révolufions qui, aux grandes épogues rtg l'h!slutrc_, s'imposent
@ la vie des peuples. Pendant vingt siéeles d'homophonie, la musique n'a pas
sensiblemen! ¢volué dans le monde paicn, non plus, d'ailleurs, que ce monde
lui-méme. Avec le christianisme, commence un nouvel ordre de choses : c¢'est
la polyphonie vocale, le contrepoint médiéval el, dés lors, la grande roue du
développement de notre arl va se meitre en mouvement régulier. Apris cing
sideles de cele polyphonie, @ la_ Renaissance, c’est UOratorio, le Thédlre,
la Symphonie. De p[:ls en plus s'aclive le mouvement, mais strement, logi-
quernent. Or, voici que, de nolre {emps, sa vifesse s'accélére en de st folles
proportions que la mécanique donne des signes d'usure el menace de se détra-

ier. X
y Ne nous & pas. A d Méme aux époques de dé je lai
dit ailleurs (1), il est possible, parmi les abracadabrances el les pauvrelés
du moment, de discerner des germes sains, d'utiles recherches, des vérités
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encore_obscures qui, se préci 5 PI s'ench f, pourronl
produire, dans un avenir plus ou moins prochuin, des formes nouvelles el
préparer Uevolution.

onm v

M. LOUIS AUBERT

se dével 1

1t est extrememend diffictle, sinon  imposstble,
de porter un jugement exempt de parti pris sur
U'époque que lon (raverse soi-méme. Permeftez-moi
done de laisser 4 mes arriére-pelits neveux le soin
el le plaisir de répondre d volre {rés intéressante ques-
lion, Le « Courrier Musicals du 1°f janvier 1974
enregisirera, je n'en doute pas,;leur réponse motivée.

OB M. KURT ATTERBERG

Il me semble que jusqu'a Wagner, Brahms,
César Iranck et les premieres wuvres de Debussy,
Uévolidion de lu musique s'esl manifesice surtoul
par la richesse croissante avee luquelle les éléments
horizontaux de la musique — la ligne melodigtue —
onl ité combinés. Aprés Uipoque représentée par
lesdits compostleurs, { me semble que la mélodie
a été de plus en plus rélrécie et rique, en méme
temps que Uharmonic est devenue de plus en plus
riche. Méme les cuvres des composileurs d'auwjour-
d'hui qui se vanten! d'écrire de la musique « hori-
zoittalen, offrent seulement un  interél  par leurs
cléments verticaur, pur son harmonie tumultuaire.
De méme que la gorge humaine est construite pour des infervalles simples et
naturels, je crois gue ce qui constifue le charme de la musique pour la plupart
des hommes sains, non imprégnés des microbes d'hystérie daujourd hut,
c'est une mélodie simple, mais raffinée, combinée apec une harmonic riche,

En Suéde, ot nous vivons devant les grands spectacles de la nature, nous

toujours o1 iquesw dans notre musique. Nous connaissons,
en général, la musique contemporaine des grandes métropoles, mais grice
« notre résistance naturelle, une sorte d'obstination nationale, nous avons
l'audace de ne pas accepler les extrémes sans crilique el de ne pas conférer
@ nolre musique un caractére trop ¢ moderne», de sorle qu'il ne se laisse pas
entendre avec nos {endances romantiques. Il me semble que la musique sué-
doise a éié assez bien caractérisée par M. Mar Schillings, chef de UOpéra,
@ Berlin, qui, aprés un concert dans cette ville, avee U'Orchestre phitharmo-
nigue en 18419, m; Javais dirigé des euvres de Natanael Berg, Oskar Lindberg,
Ture Rangstrom el moi-méme, s'est exprimé en ces term « Nous n'avons
rien de cela; dans celle musique on lrouve ef on respire ‘air frais.»

En Suéde, nous connaissons [rés bien la musique frangaise. Les wuvres
Jrancaises sont sounenl jouées el nous eslimons que nos concerls y onl gagne
en intérél. La musique suédoise est presque inconnue a Paris; suis sir
qi'elle aménerait pas mat de varicté ot de qualités pittoresques dans fes pro-

granmes parisiens.

M. JEAN BARTHOLONI

L'évolution et U'élat de la musique conlempo-
raine, en France et dans le monde entier, sont, ceries,
synonymes d'étal de crise. Cela tient, selon moi, aux
causes suivanles

Dabord il y a une sorle de scission enire les
compositeurs el le publie. Alors que celui-ci a fail
d'énormes progris, Uélite créatrice semble se ren-
fermer dans sa tour d'iveire. Or, la musique est un
Jil invisible, d'une ténuité si fragile que le lten est
bien plus difficile encore a élablir entre !'auditeur
ef la partition gqu'enire un regard altentif et un
tableau visible el tmmobile. L'un des grands « seerefs»
des frois noms qui dominent tonte I'histoire de la
musique, Bach, Beethoven ef Wagner, ce ful «de s'adr aur foules». En
plus de lear génie, c'est a ce secret qu'ils dotvent I'immortalilé.

Une seconde raison vien! «du milicus, ¢'est-a-dire de la vic acluclle.
Celle-ci, trépidunte, nerveuse el impaticnte, ne s'accommoderail plus d'une
premitre andition comme celle de la « neuvtdmen, qui dure une heure div mi-
nuisw, Elle ne supporlerail plus, méme au {hidtre, des eréations gigun-
tesques comme la "I'élralogic. A peine ose-t-on donner,une année La Walkyrie,
une aufre, I'Or du Rhin, efe... La mode, lambiance sont aux choses courles,
atel point que si Uon veul, par habilude, porter au thédtre une nonvelle awupre
a:‘mm-rgurc, alors tout manque de souffle, aussi bien chez le public que chez
Paufeur,

Enfin, le virus négro-américain de ta pereussion el des rithmes constam-
mentl halefaits ef syncopés a afteinl le grand public ef la plupart des compo-
sifeurs : regression ef non progris, car le rythme a existé « avant» la mélodie
el 'harmonic!... Ll l'on a avancé depuis...

(1) Initiation musicale (Hachetto, éditeur)



