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donl il enlend bien garder le dernier mol, et ce public-ld n’a fms de femps d
perdre, Pour le conguérir pendant les quelques heures qu'il leur accorde, les
musiciens qui serrent de plus prés ce jameux « mouvement » sont conlrainis
de I'élonner, ce qui n'est pas facile, El ¢’est ainsi gue s'esl peu @ peu formé
un art violent el rapide, touf en formules bréves indéfiniment répétées el donl
Ueffet s’appuie sur la persistance de rythmes élémentaires, accordés a des
harmonies chirurgicales qui (répanent les létes les plus dures. L'opération
achevée, les trépanés 'y penseni plus, U'imporlant pour eux élant de rap-
porler non une impression, mais ane opinion 4 répandre el qui fasse partie
de Uélégance, laguelle est, pour U'instant, de garder un sourire supérieur i
milieu des lorlures.

En admetlant que cela doive continuer, que le mécanisme transforme de
plus_en plus profondément, s'il n'arrive presque d les supprimer, les nolions
di temps et d'espace, la musique pourra-t-elle lener d'en imiter  sa fagon
les progrés loujours accélérés ? EU n'y perdru-t-elle pas a la fin sa raison
d'élre ? Iin réagissant, aw contraire, en relrouvant son dquilibre propre par
un refour ¢ son principe fondamental qui est la décomposition ordonnée el
harmoenicuse du temps, ne la perdra-t-etle pas également pour ne plus répondre
aux « besoins d'arl» d'une sociélé qui, au fond, n'en aurait plus?

L’alternalive est  [aire rissonner.

Mais rassurez-pous. Ce n'esl la qu'une vue théerique. El, dans la réalilé,
le temps — encore une fois et pour prendre le mot en un aulre sens — le lemps
classera bien « la longue el fera parcitre assagies les compositions les plus
cuwlomatiquement implacables de nolre heare... 8'il les conserve, en agissant
sur le prodiiction contemporaine, ¢ la manidre d'un réactif dans un bonillon
de cullure.

1l n'y a, pour s'en assurer, qu’d considérer son action sur les cuvres du
passé et a éludier la sorte d'évoluliona posleriori gue leur recul leur fail subir.
Car, par bonheur, il ‘exisle encore pour elles un nombreux public arriéré qui
les laisse vivre, 150 dans ce publie, beaucoup &'cuditeurs sensibles el cullivés
pour qui 'arl musical existe dans sa totalité. Pourquoi, alors que tant d'éludes
criliques paraissent dans lant de revues de musique el, en outre, tan! de mono-
graphies ou de biographies des mailres d'auirefois qui, loules, s'allachent
d resserrer fe lien qui unil le passé au présend en découvranl un sens lowjours
nouvcau aur grandes eeuvres, pourquoi n'en jamais {enir comple dans les
enquéles du genre de la vdlre el pourquot les limiter ¢ Uaclualité? N'en font-
elles pas partie également el n'évoleent-clles pas aussi selon leur ordre el sur
e agtre plan, par ce renouvellement de sens que leur confére chaque exdeniion
pénélrante et .‘u'{ic qui confond en elles de nowveaux enthousiasmes ? El, d’aulre
parl, ne senlons-nous pas évoluer en nous-mémes Uimpression que produisent
sur nous les wuvres pour lesquelles nofre admiration n'a pas faibli a {ravers
les années el celles mémes que nous croijions connaitre le mieux ? Ne se (ra
Jorment-elles pas en méme lemps que nous jusqu’a (ﬁ,’l{ércr de ce qu'
noits semblaient i Porigine, d un point qui, sonpent, nous donne wous-mem
El ne serail-ve pus ld, quelgu’on ne s'en inquiéle point, la forme la plus essen-
tielle de Uévolution de la musigue ef celfe méme dond nous tirons @ nolre insu
loules les appricialions que nous pouvens porler sur son avenir immédial ?

J'en suis, pour ina parl, presque assuré ; car je sens bien qu'elle a délerminé
le point de pue auqueel je me suis placé en répondant, si sommairement qite cc
soul, @ une question qui en souléve lant d’aulres que, malgré Uinsuffisance de
ma réponse, me voict contraint de vous prier de m'en pardonner la longuear.
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Je eherche dans fe dictionnaire la définition du
mot éveluer : « Faire une série de mouvements
calculds », dil Larousse.

L'idée de caleul s'accorde mal avee celle de
hasard, On caleule en vue d'un résullal posilif,
pour un but déferminé. Or, voici ce qgu'on nous pro-
posail derniérement comme exemples d'évolution

C’#tait d’'abord une pidce orchestrale en fagon de
Pas redoublé a 2[4 cf enut pour les « cordes», pen-
dant que, @ 9/8 ef en ré bémol, les cpeniss rythmakent
mélancoliguement une sorle de valse lfenfe. « Je
spécule, nous condait Uauteur, sur le conflit des
rythmes el dela tonalité, en méme tf'lll]]ﬁ e sur J'uuz!g:—
rance du public. Evidemment il se trouvera quelytic peu cahote, ce brave public,
mais quelle joie de se reposer sur ee que vous appelez une consonance, sur
une tierce, si tierce il y a, sur un mi bémol des o cordes » donnant la main
d un la bémol des « veniss, e qui pourrail arriver...» .

Autre exemple : il s'agil d’un quafuor : deux violons, allo el violoncelle,
L'auteur jouant lui-méme le second violon ne s'apercoil pas yu’il est en refard
de denx mesures depuis assez longlemps déja. On Uarréle ef on recommence,
Mais alors, lordre rétabli, Uintérét du morceaut parail diminuer. « Quoi
'ttonnant, riposte U'auteur, mon morceau n'est pus fait {mur nolre rigorisine
chranomérriqm, de foutes les {yrannies cerfainement la plus odieuse. s i

On le vorl : la série des { caleulés que représcnie le terme \'\'ﬂll'lt‘l'
se fail inutilement chercher dans ces pitces qui n’évoluent pas plus, qu'au
point de vue litléraire, n’évoluerait, @ la Chambre un discours en « petit négre .

Les métamorphoses de la pensée résullent bien moins de Uinttiative indi-
widuelle giee des révolutions qui, aiy grandes époquees de Uhistoire, 8'imposent
@& la vic des peuples. Pendant vingl siéeles d'homophonie, la musique n'a pas
sensibtement’ évolué dans le monde paien, non plus, d'ailleurs. que ce monde
Iui-méme. Avec le ehristianisme, commence un nouvel ordre de choses : ¢'esl
Ia polyphonie vecale, le contrepoint médiéval el, dés lors, la grande rove du
développement de notre arl va se mellre en mouvemen! régulier. Apris cing
siteles de celle polyfhanie, a la Renaissanee, c'est U'Oratorio, Ie Thédtre,
la Symphonie. De plus en plus s'elive le mouvement, mais stirement, logi-
quement. Or, voici que, de nofre temps, sa vifesse s'accélire en de st {aﬂcs
proportions que la mécanique donne des signes d'usure el menace de se détra-

uer. .
, Ne nous é pas. Altend: Méme auz époques de décadence, fe I'ai
dit ailleurs (1), il esi possible, parmi les abracadabrances el les pauvrelés
du moment, de discerner des germes sains, d'utiles recherches, des vérités
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encore obscures qui, se précisant, se développant, s'enchainant, pourront
produire, dans un avenir plus ou moins prochain, des formes nouvelles el

préparer evolution.
/)/y\ ?’l/ .
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1t est extremement difficile, sinon imposstble,
de porter un_ jugement exempt de parti pris sur
U'époque que l'on (raverse soi-méme. Permetlez-moi
done de laisser a mes arriére-petils neveux le soin
el le plaisir de répondre @ pofre {rés inléressante ques-
tion, Le = Courrier Musicals du 1¢ janvier 1974
enregistrera, je n'en doufe pas,ileur réponse molivée.

7B M. KURT ATTERBERG

= I me semble que jusqu'a Wagner, Brahms,
César Franck el les premicres aupres de Debussy,
Iévolution de lu musique s'est manifestée surloud
par la richesse croissunle avec laquelle les éléments
horizontaux de la musique — la {fgne nu}.!odir’mr: —_
ont (¢ combinés. Aprés Pépoque représentée par
lesdits compostleurs, i me semble que la mélodie
a él¢ de plus en plus rélrécie ef hysicrique, en méme
temps que Uharmonic est devenue de plus en plus
riche. Méme les wuvres des composileurs d'aujour-
d'hui qui se vanlent d'éerire de la musique « hori-
contales, offrent seulement wn terél  par  lears
céléments vertfeatte, par sen harmonde {wmultuaire,
De méme que lo gorge humaine consiruite pour des infervalles simples el
naturels, je erois que ce qui constifue le eharme de lo musique pour la plupart
des hommes sains, non imprégnés des microbes d'hystérie d'aujourd’ hui,
c'esl une mélodie simple, mais raffinée, combinée avec une harmonie richc.

En Suéde, ont nous vivons devan( les grands spectacles de la nature, nous
sommes foujours o romantiquess dans noire musique. Nous  connaissons,
e général, la musique contemporaine des grandes méiropoles, mais grice
d nofre résistance naturelle, une sorte d'obslinution nationule, nous avons
l'andace de ne pas accepter les extrémes sans crilique el de ne pas conférer
d nolre masique un caraclére trop « modernes, de sorle yu'il ne se laisse pas
erleruire avec nos lendances romantiques. Il me semble gue la musigue sué-
doise a éfé assez hien caraclérisée par M. Mav Schillings, chef de U'Opéra,
a Berlin, qui, aprt‘s un concert dans celie ville, avec I'Orchestre phitharmo-
nigue en 1919, o f'avais dirigé des eeuvres de Natanael Berg, Oskar Lindberg,
Ture Rangsirom el moi-méme, s'est exprimé en ces termes @ o Nous n'avons
rien de cela; dans cette musique on Irouve el on respire de U'air frais.»

En Suéde, nous connaissons [rés bien la musique frangaise. Les wuvres
[rancaises sont sounenl jouées el nous eslimons que nos colcerls y ont gagne
en intérél. La musique suédoise est presque inconiue d Paris; je suls Str
qu'elle aménerail pas mal de varicté et dv qualités pitioresqnes duns {es pro-

granunes parisiens.
J&A/A/(_ (QBM. MMQ/

M. JEAN BARTHOLONI

L'évolution ¢l Uélal de la musique conlempo-
raine, en France ¢l dans le monde entier, sont, cerles,
synonymes d’élal de erise. Cela (ient, selon mot, ainz
causes suivanfes

Drabord il y a une sorte de scission enire les
compositeurs of le public. Alors que celui-ci a fail
d'énormes progrés, Uélile créalrice semble se ren-
Jermer dans su lour d'ivoire. Or, la musique est un
fil invisible, d'une linuité si fragile que fe lien est
bien plus difficile encore a éablir entre Uauditeur
el la partition qu'entre un regard aftentif el un
{eblean visibie ef f'mmubflr.n L'un des grands « seerels»
des trois noms qui dominent lowle Uhisloire de la
musique, Bach, Beethoven ef Wagner, ce ful «de s'adresser aux Jouless. Fn
plus de leur génie, ¢'est @ ce seerel qu'ils dotvend Pimmortalilé.

Une seconde raison vient «du milicus, c'esi-d-dire de la vie aclitelle,
Celle-ci, trépidunlte, nerveuse of impaticnte, ne s'accommoderait plus d'une
premiire andifion comene celle de e« neuvidmen, qui dure une heure div mi-
nufss,  Elle ne supporlerail plus, méme uu (hédfre, des eréalions gigan-
tesques comme la ‘Tétralogic, A peine ose-t-on donner, unc année La Walkyrie,
une auire, I'Or cu Rhin, elc... La mode, 'ambiance sont aux choses courfes,
atel point que si l'on veut, par habifude, porter au théilre une nonvelle cuore
a:'mv:.-rguru, alors foul manque de souffle, aussi bien chez le public que chez
Lautear.

Enfin, le virus négro-américain de la peceussion el des rithmes constam-
menl haletanits el syneopés a alleinl le grand public ef la plupar! des compo-
siteurs : regression el non progris, car le rythme a existé « avant » la mélodie
et Pharmonic!... El l'on a avancé depuis...

(1) Initiation musicale (Flachette, éditeur)



