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La séance du 5 avril a été consacrée & des musiciens anglais contemporaing ,
toutes les ceuvres étaient données en 1¢ audition & Paris ; quelques-uns d’entpg
et d’entre leurs interprétes étaient venus de Londres 4 cette occasion. Cette Augy
était radiodiffusée et fut suivie d’une réception au cours de laquelle les artisteg
glais ont eu l’occasion de lier connaissance avec les principales personnalifgg
monde musical francais. Parmi les auteurs inscrits a ce programme figuraient Eye,
Goossens qui est certainement 1'un des compositeurs anglais les plus connus en Fpap
Il représente aussi & nos yeux les qualités les plus caractéristiques de la mugjg
anglaise contemporaine et sa Seconde Sonaie pour piano et violon, est elle-méme:
exemple significatif de son style. On y trouve cette générosité dans le lyrisme, cg
conscience dans le travail, ce soin dans le détail, toutes vertus qui ne vont pas g
entrainer une prolixité parfois un peu excessive. Il y aurait beaucoup a dire syp
question de la «longueur » en matiére de musique. Elle dépasse de beaucoup lep)
des problémes de technique et touche & la nature méme du génie des divers peup
et de leur maniére respective d’écouter et d’apprécier la musique. Il y a dans la ra
dité, dans la vivacité réceptives du Frangais la raison d’étre de cet idéal decon eisig
de netteté formelle, de dépouillement, de rigueur et de sévérité dans le choix
idées qui éloignent de notre musique une grande partie du public étranger et g
en tous cas, nuit singuliérement & son rapide rayonnement. En revanche, la fréque
tation assidue des ceuvres concises, ramassées et quintessenciées de nos meilley
auteurs nous incite & nous montrer d’une injustice parfois absurde pour des comp
sitions en tous points remarquables, mais qui n’obéissent pas & une méme disciplil
esthétique. Il semble, & vrai dire, que le temps n’est pas réglé par un méme ryth :“
n’a pas une méme densité, d’'un co6té et de ’autre de la Manche. Les Anglais comn
les Allemands, d’ailleurs, ont un appétit en matiére de musique, que nous ignore
trés généralement et leur réceptivité musicale est infiniment plus contemplativ
moins nerveuse, et, disons le mot, moins impatiente que la notre. L’ingéniosité df
procédés et plus encore la volupté que nous gofitons & nous sentir en présence d'ul
architecture sonore impeccable, ciselée par des mains d’orfévre, la notion méme del
perfection du langage, de I’infaillible pureté du style, voire méme ce gofit assez spo
que nous avons pour le tour de force réussi, pour la difficulté vaincue, — tous ces é
ments primordiaux de notre sensibilité musicale ne jouent qu'un réle trés secondair
chez les Anglais. La musique, pour eux, est un art beaucoup moins intellectuel €
quand elle fait appel a l'intelligence, c¢’est sur un plan spéculatif qui touche beaucoy
moins a la forme qu’a la signification de I’ceuvre. Tel est le cas d’un Alan Bush, ¢
présenté dans ce programme par un Prélude et fugue aux vastes proportions et qu
Pauteur, excellent pianiste, interpréta lui-méme. Le cdté puzzle qui entre dans notr
conception de la musique n’existe pas chez lui. Il ne s’agit pas de réussir un tour o
force et de dissimuler une difficulté, — ce qui — pour une grande part — pell
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Tonction créatrice d’'un Maurice Ravel. Il s’agit, pour Buch, d’élaborer i
ore trés logiquement congu et dont nous sommes appelés & constater y
ercevoir les données du probléme et, en quelque sorte, & éprouver %
gévére volupté qu’il a gofitée & développer sa pensée. On ne s’étonnera i
, que dans la plupart de ses ceuvres, Alan Bush se soit préoccupé de
ique au service d’une idée abstraite et extra-musicale, se hasardant
domaine non seulement philosophique, mais sociologique et politique.
endance est extrémement loin de I’esprit francais, mais il n’est point
r de partipris tout ce qui nous est étranger et Stendhal n’a sans doute
ner un caractére de précepte moral 4 cette constatation : «différence
N.

ensifs que nous désirions nous montrer des aspects que revét sous les
udes la conception de 1’art, nous avons peine & nous défendre d’une sym-
anée pour les talents qui usent de procédés qui nous rappellent par cer-
x qui ont cours chez nous. C’est ainsi que les délicates et ravissantes
'piano d’Herbert Murrill, délicieusement exécutées par Mme Margaret
te au jeu élégant, nuancé et ferme, ont éveillé notre soudaine sympathie.
mes raisons, nous avons vivement gofité la Ballade de John Ireland,
une sensibilité extrémement raffinée et dont nous connaissons notam-
cerfo pour piano, qui nous a enchantés.

pour hautbois et piano, de William Alwyn, d’une invention mélodique
imesautiére et d’'une qualité poétique tres séduisante, ne fut pas moins
nt accueillie. Elle donna 1’occasion & deux artistes francais de donner
leur talent : le hautboiste Morel, dont la sonorité est si pure, si claire et
et Mlle Simone Judenstein, musicienne accomplie et dont les fines sono-
iques épousaient avec un bonheur constant les souples arabesques du

séance se termina par 'audition d’une ceuvre riche de substance, qui
magination créatrice abondante et toujours en quéte de formules neuves :
de Norman Demuth. Bien que le langage en soit complétement différent,
e I’esprit, cette ceuvre, d’une technique audacieuse, est, & d’autres titres,
aractéristique du style anglais que la Sonaie de Goossens. Servie par les
prétes, Mlles Peggy Radmall et Peggy Mayle qui ont le sens — si peu
de la musique de chambre avec tout ce qu’il sous-entend de concentra-
emble et de renoncement au succés personnel et & I’éclat de la virtuosité,
ade se déroule sans nulle hate, n’évite pas les répétitions qui permettent a
e pleinement gofiter les idées fondamentales sur lesquelles I'auteur a
développements qui n’ont rien d’elliptique. Il s’ensuit un contraste assez
entre I'imprévu des idées et de leur mise en ceuvre et, d’autre part, la prolixité
s et la fagon dénuée de fiévre et d’impatience avec laquelle le musicien nous
uivre sa pensée dans tous ses détours. Chez nous, il faut se transplanter
ain littéraire pour trouver une équivalence dans I’art d’un Proust.

arlions tout & I’heure du danger que nous courons de nous montrer injustes
€hensifs vis-a-vis des musiciens qui ne se rattachent pas au grand courant
I’on peut dire, de la musique frangaise. Ce risque ne porte pas uniquement
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sur la musique étrangére. Il est bien certain que la plupart des amateurs de mus
en France sont dans la totale impossibilité de discerner les vertus de I’art deg m
ciens qui demeurent en marge de cette tradition et qui, comme I.ouis Vierne, ont %
sensibilité de caractére contemplatif qui la rapproche de la sensibilité musig,
anglo-saxonne. Les problémes que souléve la musique de Vierne sont si étrojte b
apparentés & ceux que nous venons de signaler, que, sans respecter I'ordre chropg,
gique, nous nous voyons amenés a rendre compte de 1a séance du 17 mai, o, aprgg j’»
trés succincte et précise allocution de M. Bernard Gavoty, qui situa avec beauc
de clairvoyance et une simplicité dénuée d’artifices, la position de Vierne dan"
musique, on entendit quelques ccuvres de musique de chambre de ce célébre gpg
niste dont on méconnait si généralement la production de compositeur. ]

Avec cette expression si juste et si prenante qui, servie par une voix d’un tim]
a la fois chaud et pur, assure & Mlle Germaine Cernay une place d’honneur parmj .'
meilleures cantatrices, cette artiste chanta deux groupes de mélodies dans lesque
Vierne continue la tradition du lied romantique et qui valent principalement
qualité de la sensibilité qu’elles trahissent. Romantique également, la Sonaie pg
violoncelle et piano, aux développements amples et non dénués de quelque rhé
rique scolastique, mais qui demeure toujours distinguée et d’une substance my
cale attachante. Pas n’est besoin de dire que cette ceuvre fut exceptionnellement big
interprétée grace a ses défenseurs entre tous autorisés : le violoncelliste de grang
classe qu’est Paul Bazelaire et Bernard Gavoty qui, indépendamment de ses qu
lités pianistiques et musicales, est, par suite d’une amicale intimité avec Vierne, Iy
de ceux qui en connaissent et en comprennent le mieux la pensée et ont le devoir
la sauvegarder et la propager, devoir auquel Gavoty se soumet avec un zéle piei'
et enthousiaste. Par les soins des mémes artistes, nous efimes la 1r¢ audition d’u
suite de cing piéces pour violoncelle : Soirs étrangers. On pourrait donner en ép
graphe & I’évocation de ces paysages, la définition d’Amiel : « Un paysage est i
état d’ame». Le pittoresque est ici réduit & sa plus schématique expression, et
climat d’une telle musique demeure toujours sur le plan d’une confidence. Les‘s
venirs et les réves qu’évoquent de telles pages ne toucheront jamais que ceux g
demandent & la musique de raviver dans leur mémoire ou dans leur imagination di
impressions endormies ou de leur suggérer des ambiances poétiques. Nous somm
a I’antipode de la conception de I'art, si généralement accréditée aujourd’hui, qui es
basée sur la surprise, sur le choc nerveux et sur le plaisir désintéressé de l'intell
gence. A

Quelle que soit ’opinion qu’on ait sur cette conception de la musique et pou
ceux-1a méme qui n’y trouvent que de I’ennui et une recherche anachronique et vaine
on ne peut que considérer avec respect la figure de Louis Vierne et la fidélité dont il
fait preuve & un idéal artistique qu’il a servi avec le meilleur de lui-méme, une ireé
futable sincérité, un enthousiasme qui était alimenté par une vaste culture musical
et qui s’est exprimé avec des moyens techniques entiérement adaptés au but qu'ils
proposait. ‘

A la méme séance, on a réentendu quelques pages d’Emile Duchéne dont nou
avons eu l'occasion de parler la saison derniére, & propos de la «fugue symétrique
dont il est I'instigateur. Il nous en a offert un nouvel exemple : Enharmonies chan
tantes el fuguées, dont le quatuor francais Maurice Blondel a été le convaincant
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raisons de santé ont interrompu la carriére de ce groupement dont
Jlué les sympathiques débuts. Nous avons eu le plaisir de les retrouver
excellente et préts, mieux que jamais, & s’imposer victorieusement
3 1a sympathie des mélomanes. Nous ne reviendrons pas sur le prin-
symétrique et nous bornerons A signaler les heureux effets qu’Emile
su tirer dans cette ceuvre récente, d’une jolie qualité poétique et dont
pression n’est nullement entravée par la contrainte formelle que 1’au-
‘Quatre mélodies d’un lyrisme aimable, furent admirablement chantées
ac dont 1’éloge est superflu. Il convient de noter une phrase, d’esprit
ien, d’un effet trés heureux, dans 'une de ces mélodies: Je vous ai
réve et qui, confiée tour & tour au quatuor & cordes et & la voix, se
ubtilement & ses diverses apparitions.
programme comportait encore qualre Poémes de Michel-Ange mis en
_ Benoist-Méchain, dont I’un parut en supplément d’un numéro de la
et dont Pierre Bernac, accompagné par l'auteur, rendit excellem-
et pathétique poésie.

arriére : le 26 avril, on réserva un accueil exceptionnellement cha-
claveciniste de Munich, Mme Li Stadelmann qui nous a été présentée
des meilleures sinon la meilleure claveciniste d’Allemagne. Nous
ésité A ratifier cette assertion, tant cette artiste met d’intelligence
on jeu puissant, robuste, tant sa technique est nette, propre et bril-
s’oppose sur plusieurs points & celui de nos clavecinistes ; il n’a sans
te transparence, cette souplesse légére et subtile a laquelle Wanda
arcelle de Lacour et quelques autres virtuoses francaises nous ont
ne veut point dire que la conception de Mme Stadelmann de la musique
t soit & nos yeux inférieure : elle n’est que différente. Sous ses doigts,
d son caractére d’instrument élégant, il ne nous suggere plus le cercle
ublic de cour. On comprend mieux que les Bach et les Haendel s’en
nodé ; il est moins loin de notre piano actuel et parfois méme il a des
seraient pas déplacés dans une enceinte sacrée. On a trés spécialement
peté du rythme de Mme Stadelmann, son dynamisme et ’absence de
ur, de tout cabotinage, le sérieux et la sensibilité de ses interprétations
ages de 1'école allemande : Weckmann, Haendel, Bach, Teleman, etc.
sicale a tenu a rendre un hommage a 1a mémoire de Julie Reisserova,
icheque de grand talent et qui, en maintes circonstances, a donné des
suses de son attachement & la France et & nos musiciens, 8 Roussel
nt elle fut 1’é1¢éve et dont elle s’employa a favoriser la propagation de
ue. Mlle Arvez-Vernet, magnifiquement secondée par Mme Marous-
hanté avec une émotion communicative deux cycles de mélodies Sous
oulées de mars que nous efimes l’occasion de luji entendre interpréter
usicale avec le concours de l’auteur, la saison derniére. La voix de
-\ }'net a encore gagné en ampleur et en variété d’intensité.
tie était consacrée 4 quelques musiciens américains de passage 4 Paris.
nith, jeune et brillante pianiste nous fit d’abord entendre deux agréa-
Ch, T. Griffes, puis quelques pages de sa composition dans lesquelles
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on peut discerner des dons musicaux évidents, une facilié d’assimilation des g;
styles qui n’est pas sans quelque péril. Le Quatuor de Charles Miller, qui tenait
tie de premier violon et qui était entouré de MM. Ale Boulay et Crabansky"
inspiré par des thémes de folklore ct traduit, en une langue simple et dénuée g,
fices, 1a bonhomie spontanée et franche des populationsdes montagnes américaj
Sur des données assez analogues, la littérature de jazzmus a valu des ceuvres g
technique beaucoup plus raffinée et d’'une écriture infniment moins naive, 11?
demeure pas moins vrai que cette fraicheur mélodiqu et ce parti pris d’éla
toute complication et toute intrusion de notre techniqie moderne, conserve j
idées pleines d’innocence et de bonne humeur, leur-déivolture initiale. Cette p
ticularité est d’autant plus remarquable que M. Charles Miller a été formé & 1%
d’un des maitres les plus subtils et les moins naifs dela musique contemporai
qu’il aurait été sans doute en mesure, s’il I’avait jugé b, de revétir ses idées
parure fastueuse, en recourant & tous les artifices de latechnique la plus complexg
la plus audacieuse (1). E

(A suivre.) '

Festival de la S. | M. C

Le 16¢ Festival de la Société Internationale pourla Musique Contemporain
eu lieu & Londres, du 17 au 24 juin. Les ceuvres choisiespar le jury, au nombre d
et provenant de 18 sections nationales ont été en général d'une qualité plus que :
sante pour justifier leur présence dans ces programme, mais on a pu constater u
fois encore combien nous sommes loin de la période dinnovations révolutionnai
Dans ce sens, il n’y a rien eu de sensationnel. Les nowelles théories d’Alois Hz
représentées par trois de ses éléves n’ont pas soulevéde discussions comparable
celles des premiéres années de la Société, et la musiqe la moins nouvelle que n
ayons entendue pendant toute cette semaine, c’est encore celle d’Anton Webg
qui est, je crois, le plus 4gé des compositeurs dontles euvres ont été présent
L’impression générale est que le monde musical estoccupé & «ingérer » les tr
vailles des novateurs d’hier. D’autre part, il faut siguler que les exécutions, &
d’exceptions pres, ont été parfaites. I1 est superflude faire 1’éloge de 1’orches
bien connu de la B. B. C., mais les musiciens venant de I'étranger, ont été sur]
par la virtuosité révélée par les B. B. C. Singers, das les ccuvres de Webern et
Krenek. Ce dernier m’a dit, apres 'exécution de sa Cantate, qu’il en était émerve
L’organisation des répétitions — probléme toujours irés difficile & résoudre —
beaucoup contribué & cet heureux résultat. En géninl, l'administration du Fes
val a témoigné de 1’habileté de M. H. J. Foss, delOxford University Press, §
principal organisateur. 3

Maintenant, procédons par ordre chronologique. Le prologue fut une récept
des plus agréables dans les bureaux du Daily Telegraph. Peu de temps aprés le p

(1) Pour des raisons de mise en page, nous nous voyonsdansI'obligation d’interrompre
le compte rendu des Auditions du Mardi. La fin paraitra dansle prochain numéro. !



